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Der Vampir

Familienoper nach Heinrich Marschner
bearbeitet fiir Menschen ab 12 Jahren

Von Margrit Dirr und Julian Metzger
Kooperation des Theater Libeck mit der Taschenoper Libeck

Musikalische Leitung Carl Augustin
Inszenierung Sascha Mink
Ausstattung Katia Diegmann
Dramaturgie Dr. Richard Erkens

Regieassistenz, Abendspielleitung, Inspizienz Franziska Buchner
Ausstattungsassistenz Luisa Wand-Schneider
Korrepetition Anton Kryukov/Dirk Rave

Technischer Direktor Rainer Stute ® Technischer Produktionsleiter Kai Paulsmeier e
Leiter der Beleuchtung Falk Hampel ¢ Technik/Beleuchtung Maxim-Paul Kriiger/Georg
Marburg  Malersaal Matthias Schmidt/Moritz Schmidt ¢ Plastiker Volker Stoob e
Tischlerei Bernd Clemens e Schlosserei Ulrich Jungesblut ¢ Leiterin der
Kostiimabteilung Sabine Rietman ¢ Kostiimwerkstatten Iris Jensen/Julian Meins
Schuhmachermeister André Freitag ¢ Maske Susan Kutzner ¢ Herstellung Vampirzahne
Dr. Dorothea Winkler, Hamburg

Premiere 16/10/2011 im Jungen Studio
Dauer ca. 1 Stunde 15 Minuten, keine Pause

Emmy Berkley Margrit Durr
Lucy Davenaut Lidwina Wurth
Edgar Aubrey Henning Kothe

Drake, Lord Ruthven Titus Witt

Kristin Denef Flote
Holger Bach/Julian Metzger Posaune
Adam Grob Violoncello

Anton Kryukov/Dirk Rave Akkordeon



Die Taschenoper Libeck...

... macht grof3e Oper fur junge Menschen. Sie bearbeitet bekannte Opern altersgerecht
und bringt sie auf eine Lange von etwa einer Stunde. Die Geschichte wird so erzahlt, dass
alle die Handlung problemlos verstehen kdnnen. Auflerdem werden die Zuschauer zum
Mitspielen und Mitsingen aufgefordert.

Die Taschenoper Libeck ist Kooperationspartner des Theater Liibeck, spielt in Theatern,
auf renommierten Festivals — wie z.B. dem Schleswig-Holstein Musik Festival, dem
Rheingau Musik Festival - und auch in Schulen. Im August 2010 erhielt sie den
renommierten Rheingau Musikpreis.

Margrit Durr und Julian Metzger haben 2005 die Taschenoper Libeck gegriindet, weil sie
von Oper begeistert sind und jungen Menschen diese Begeisterung mitteilen und sie daran
teilhaben lassen wollen. Damit es auch in Zukunft noch Zuschauer fir Oper gibt!

Mehr Informationen unter

www.taschenoper-luebeck.de

Die Produktion »Der Vampir« wird gefordert durch die Michael-Haukohl-Stiftung, die
Gemeinnutzige Sparkassenstiftung zu Libeck, die Possehl-Stiftung, die Edith-Frohnert-
Stiftung, die Hansestadt Libeck, das Ministerium fir Bildung und Kultur des Landes
Schleswig-Holstein sowie die Philharmonische Gesellschaft Libeck.

Die Taschenoper Liibeck dankt fiir die grof3ziigige Unterstiitzung.

Sascha Mink

Der 1977 geborene Regisseur, Dramaturg und Autor Sascha Mink studierte
Kulturwissenschaften und Asthetischen Praxis an der Universitat Hildesheim.

In dieser Zeit entstanden seine ersten Inszenierungen, interdisziplinaren Projekte und
Texte.

Nach drei Jahren Festengagement am Stadttheater Hildesheim kam er mit der Spielzeit
2005/06 als Dramaturg fir Musiktheater und Konzert an das Theater Libeck.

Seit August 2008 ist er freischaffend tatig.

Inszenierungen und Projekte fihrten ihn u.a. nach Braunschweig, Bern, Klosterneuburg,
zum Schleswig-Holstein-Musikfestival und zum Rheingau Musik Festival.

Mit der Taschenoper Libeck erhielt er im August 2010 den renommierten Rheingau-
Musikpreis.


http://www.taschenoper-luebeck.de/

Zum Stuck

Eine Halloween-Party...

... istin vollem Gange, der Partystar Lucy hat dafur alles perfekt vorbereitet. Auch Emmy
ist mit Edgar gekommen. Doch sie wird sauer, als sie merkt, dass Lucy plotzlich ihren
Freund anmacht. Dabei hat Lucy doch selber diesen tollen Begleiter Drake bei sich, der
sich lustigerweise als Vampir verkleidet hat! Der Unbekannte ist wirklich auf3erst
interessant und anziehend, das findet auch Emmy und lasst sich von ihm kissen... Aber
welch ein Kuss! Emmy fallt in Ohnmacht, denn dieser Kuss verursacht einen seltsamen
Schmerz. Langsam wird die Sache unheimlich, und auch Edgar beginnt zu merken, dass
mit diesem Drake irgendetwas nicht stimmt und Emmy in grof3er Gefahr schwebt. Was
wurde wohl passieren, wenn dieser Drake Emmy bei der Wahl des Halloween-
Konigspaares ein drittes Mal kiissen konnte? Und vor allem: Was passiert plotzlich mit
Edgar?... Ist das alles noch eine normale Party?

Schon ganz alt:
Heinrich Marschners »Der Vampyr«

Schon vor etwa 200 Jahren horte man gespannt auf die Geschichten von Vampiren,
diesen blutsaugenden Untoten und Fledermaus-Wesen, die einem so geféhrlich werden
kdnnen. Heinrich Marschner (1795-1861), ein damals bekannter Komponist, schrieb
1828 eine grofle romantische Oper uber diesen Stoff: Ein Vampir, der einen Pakt mit
dem Teufel geschlossen hat, muss binnen 24 Stunden drei Frauen zu Tode bei3en, sonst
wirde er von einem Blitz zerschmettert. Diese Oper hatte gro3en Erfolg, nachdem sie

in Leipzig auf der groBBen Biihne des Sachsischen Hoftheaters uraufgefiihrt wurde. Die
Produktion der Taschenoper Liibeck hat diese Partitur musikalisch und dramaturgisch
bearbeitet: Die Geschichte erhielt einen aktuellen Rahmen, die Handlung wurde quasi
neu erfunden, und die Musik fiir grofles Orchester wurde fiir ein kleines Instrumentenensemble
umgeschrieben. Das Akkordeon in diesem Ensemble war zu Marschners Zeit

noch nicht einmal erfunden. So ist die Musik alt und neu zugleich wie z. B. bei Lucys
Romanze vom »bleichen Mann«:

Alt:

Sieh, Mutter, dort den bleichen Mann
Mit seelenlosem Blick!

Kind, sieh den bleichen Mann nicht an,
Sonst ist es bald um dich getan,
Weich schnell von ihm zurick!

Neu:

Lacht er dich an, der bleiche Mann
Und kisst dich auf den Mund.

Hat dich die Mutter nicht gewarnt;
Wenn dich der bose Mann umgarnt,
Ist das sehr ungesund.



Presseberichte:

shz.dc

Schleswig-Holsteinischer Zeitungsverlag

12. Oktober 2011
Ab 12: Vampir-Party auf Liibecker Theaterbiihne

B . ‘s, *

Titus Witt spielt den Vampir. Foto: OLAF MALZAHN/Theater Liibeck

Die "Warnung" ist vielversprechend. "Party-Besuch nur mit geeigneten Utensilien zur Abwehr von Vampiren!", mahnt das
Theater Libeck weil auf giftgrin. "Und das", sagt Sascha Mink und verzieht keine Miene, "ist ernst gemeint." Er muss es
wissen. Als Regisseur setzt Mink eine 183 Jahre alte Oper ganz neu in Szene.

Es ist Halloween. Die Party tobt und mit ihr toben die Eifersiichteleien zwischen Teens: Emmy ist sauer auf Lucy, weil die
ihren Freund Edgar umgarnt. Dabei ist Lucy doch selbst mit einem faszinierenden Begleiter gekommen. Mit dem
allerdings wird der Flirt erst seltsam, dann unheimlich, schlieBlich gefahrlich ...

Die Taschenoper Liibeck hat sich die romantische Oper "Der Vampyr" von Heinrich Marschner vorgenommen und kraftig
gegen den Stich gebirstet: Charaktere sind zusammengefasst (aus neun wurden vier), die Geschichte gerafft und
modernisiert. Von den urspriinglich drei Opernstunden sind etwa 70 Minuten (ibrig geblieben, statt eines grofRen
Orchesters geben Flote, Posaune, Cello und Akkordeon den Ton an. "Die Musik klingt sowieso (iberraschend modern",
sagt der Regisseur. Die Besucher sind Teil der Auffiinrung, Partygaste, die an Grabstein-ahnlichen Tischen sitzen. "Der
komplette Raum wird bespielt", sagt der Regisseur.

Wer sich beim Anblick des Untoten an aktuelle Film- und Romanhelden erinnert fiihit, liegt ganz richtig - und wird
trotzdem uberrascht, denn ein sanfter Vegetarier ist mit Titus Witt in der Titelrolle nicht zu erwarten. Gibt es denn ein
Happyend? "Die Frage ist, fiir wen", orakelt Mink und verrat: "Man darf ja nicht vergessen, dass dieser Vampir letztlich
eine Metapher fiir Erotik ist."

Ein Einsteigerstiick fiir kiinftige Opernfreaks soll der Liibecker "Vampir" sein. Margrit Dirr und Julian Metzger von der
Taschenoper haben sich da an ein Alter gewagt, das als schwierigstes Uberhaupt gilt: Kinder und Jugendliche von zwélf
Jahren an. "Die kaufen sich ihre Tickets oft schon selbst und lassen sich nicht mehr einfach von den Eltern in ein Stiick
mitschleifen", sagt Mink. "Und normalerweise gehen sie nicht in Opern", weily Margit Dirr. Sie hat selbst Kinder in dem
Alter.

Einen perfekten Termin hat die Gruseloper allemal: Zehn Tage nach der Premiere an der Trave zeigt die Hamburger
Kammeroper (www.alleetheater.de) das Original. Wer nach der Liibecker Halloween-Party Lust auf mehr Vampire hat,
kann sich dort vergnuglich weiter gruseln.
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Geheimnisvolle Jugendoper in Liibeck: Wer ist der
Vampir?

Von Horst Schinzel

Schon lange vor dem ,Dracula“ Roman von Bram Stoker war das Vampir-Thema im
deutschsprachigen Raum bekannt und beliebt. Eine der altesten
Bihnenbearbeitungen ist die romantische Oper ,Der Vampir des heute vergessenen
Komponisten Heinrich Marschner (1795 — 1861). Der Zufall will es, dass gleich zwei
Theater in der Region sich dieses Musikwerkes angenommen haben. Ende dieses
Monats bringen die ausgrabungserfahrene ,Hamburger Kammeroper* eine
Neufassung in der Bearbeitung von Barbara Haass heraus. Und in Lubeck die auf
Jugendmusiktheater spezialisierte ,Taschenoper®.

Deren Prinzipale Margrit Durr und Julian Metzger haben diese romantische Oper fur
junge Zuhorer bearbeitet. Diese Bearbeitung ist jetzt im ,Jungen Studio” des
Labecker Theaters in einer Einstudierung von Sascha Mink unter der Musikalischen
Leitung von Carl Augustin und in der Ausstattung von Katia Diegmann
herausgekommen.

Um es vorweg zu sagen: Es ist ein glanzender Erfolg. Das Premierenpublikum ist
begeistert. Dabei haben die Bearbeiter gravierend Hand an das Stiick gelegt. Das
Personal ist auf vier Sangerinnen und Sanger verkurzt und die Begleitung einer
kleinen Combo anvertraut. Die Handlung ist neu erfunden und in eine Halloween-
Party verlegt. Die hat die Partyqueen Lucy organisiert. Diese Partie singt Lidwina
Wurth aufgedreht und sehr erotisch. Ist sie etwa auch mit dem Teufel im Bunde? Nur
von Margrit Dirrs Emmy ist man eigentlich sicher, dass sie es nicht ist. Und was ist
mit dem Edgar des Henning Kothe und dem Drake des Titus Witt? Geheimnisvoll
sind beide, sehr verdachtig und undurchsichtig. Fast bis zum Schluss bleibt offen,
wer hier nun wirklich der Vampir ist.

Deutlich wird: Marschner hat herrliche Musik geschaffen: Zu schade, um vergessen
zu werden. Und Lidwina Wurth versteht es groRartig, ihr Publikum in das
Bihnengeschehen mit einzubeziehen. Eine Auffiihrung auf hohem Niveau. Den
Sponsoren, die dies ermdglicht haben, gebuhrt Dank.

Weitere Auffiilhrungen

30. Oktober, 11 und 16 Uhr.
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Halloween-Party
aut der Kippe

Taschenoper Liibeck: Grusical ,,Der Vampir*

Von Ginter Zschacke

Liibeck. Die Taschenoper Lii-
beck will das Gruseln lehren und
holt mit Heinrich Marschners
Der Vampir eine alte Oper aus
der Versenkung, um sie mit mo-
dernem Thrill zu koppeln: Was
als angesagte Halloween-Party
mit viel Spafl beginnt, kippt um.
Auf einmal ist Freund Drake
echt im Quartett mit Emmy, Lu-
cy und Edgar — und {iber das
Gruseln hinaus kommt auch die
Sexualitat ins Spiel. Auf vier
Personen haben die Taschen-
opern-Chefs Margrit Diirr und
Julian Metzger die grofe Beset-
zungsliste eingedampft, um die-
se Familienoper ab zwolf Jahren
passgerecht fiir kleine Podien zu
machen. Dass sie ankommt und
fasziniert, bewies die Urauffiih-
rung im Studio des Theaters Lii-
beck.

Carl Maria von Webers Frei-
schiitz stand hérbar Pate fiir
Marschners Vampir-Sound
(1828), auf den wiederum Ri-
chard Wagner im Fliegenden
Holldnder zuriickgriff. Der
Kenner vernimmt das trotz der
Reduktion auf wenige Vokal-
nummern und des Orchesters
auf vier Instrumentalisten, die
Carl Augustin sorgsam einstu-
dierte, damit sie Stimmung ma-

Im Bann der
schwarzen Nacht-
gestalten: Szene
aus der Vampir mit
Lidwina Wurth und
Titus Witt im Vor-
dergrund.

Foto Olaf Malzahn

chen: Kristin Denef (Flote) mit
Wolfsschlucht-Blitzen, Holger
Bach (Posaune) mit Démonie,
Adam Grob (Violoncello) mit
Wohlfiihleinheiten und Anton
Kryukov (Akkordeon) mit gro-
Ber Bandbreite.

Lucy studiert den Zuschauer-
Chor ein, um die Magie ins Pu-
blikum zu tragen: ,Blutdurst,
Hexerei und Grusel!“ Einmal
mehr ist Sascha Minks Phanta-
sie zu spiiren. Der Regisseur be-
zieht das Publikum mit ein,
fiihrt ideenreich und locker {iber
die Szene, die Katja Diegmann
mit einem Badewannensarg ver-
sah, wihrend sie die Personen
skurril anzog: die liebliche Em-
my (Margrit Diirr gibt sie naiv
und lasst ihren Sopran blithen)
und der liebende Edgar (mit ho-~
hem Tenor mausert sich Hen-

AV

Kieler Nachrichten

18. Oktober 2011

\ Yo

ning Kothe zum Werwolf) auf
der einen Seite. Ihnen setzen die
schwarzen Nachtgestalten Lucy
(Lidwina Wurth voller Bewe-
gungs- und Mezzo-Esprit) sowie
Drake zu: In dieser Partie mit
dem bosen Biss zeigt der domi-
nierende Titus Witt alle Facetten
seines kraftvollen Bassbaritons.

Mit Der Vampir erweitert die
Taschenoper Liuibeck ihr Spek-
trum und geht zu den Teenagern.
Auch wenn das Grusical nicht so
ganz reprisentativ fiir die Gat-
tung Oper ist, macht es doch
neue Generationen neugierig
aufs Musiktheater.

® Weitere Auffiihrungen: 30. Okt.,
11 + 16 Uhr, 19. Nov. 16 Uhr. Karten-
Tel.: 0451-399600, auch als mobile
Produktion buchbar: Tel.: 0451-
7088115; www.theaterluebeck.de
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Liibeder General-Anjeiger

Uberparteilich, unabhangig

Blutdurst,
Hexerei und
Grusel

Die Taschenoper Liibeck spielt
,Der Vampir“ im Jungen Studio.

Von Hanno Kabel

Im schummrigen Licht steht eine
Badewanne mit Sargdeckel, be-
decktvon einem blutgetrédnkten La-
ken; daneben ein Gestell mit einer
Dusche und einem Kanister, in
dem eine rote Fliissigkeit steht. Lu-
cy (Lidwina Wurth), die Gastgebe-
rin, animiert das Publikum zu ei-
nem Sprechgesang: , Blutdurst, He-
xerei und Grusel”. Emmy (Margrit
Diirr) sitzt aufgeregt im Publikum
und redet auf ihren Nebenmann
ein: ,Ist das wirklich Blut? Das ist
doch kein echtes Blut, oder?”
Vampire sind nicht zu beneiden.
Von dem archaischen Schrecken,
den sie in den Volkssagen friiherer
Jahrhunderte einmal hervorriefen,
ist ihnen kaum etwas geblieben.
Dabei sah es zunachst ganz gut aus
fiir sie. Als sich die Literatur vor 200
Jahren ihrer annahm, adelte sie die
vordem béurischen Vampire und
machte sie zu eleganten Teufeln

| mit unheimlicher erotischer Aus-

strahlung. Doch je mehr Erzéhlun-
gen und -romane erschienen, desto
mehr wurden die Vampire zum do-
mestizierten Salongrusel des bur-
gerlichen Publikums, und es sollte
noch schlimmer kommen: Auf die
Vampirromane folgten Vampirfil-
me, Vampirmusicals und schlief-
lich sogar Vampirkinderbiicher.

Aus der Zeit, als die Vampire
noch unheimlich waren, stammt
die Oper ,Der Vampyr* (1828) von
Heinrich Marschner. Die Taschen-
oper Liibeck hat sie auf vier Perso-
nen und eine gute Stunde einge-
dampft und in der Regie von Sa-
scha Mink auf die Studiobiihne des
Theaters Liibeck gebracht - mit so-
viel Ernst, wie nétig ist, um etwas
vom Schauer spiiren zu lassen, und
soviel Witz, wie notig ist, um nicht
unfreiwillig komisch zu wirken. An
Instrumentierung, Handlung und
Personal wurde gespart, aber nicht
an der Qualitdt: Das stimmliche
und darstellerische Niveau der San-
gerist beachtlich.

Diescheinbar harmlose Rahmen-
handlung ist eine Halloween-Par-
ty. So schafft die Taschenoper ein
Spiel zwischen Fiktion und Realitat
mit populdrem Grusel. Ist die rote
Fliissigkeit echtes Blut? Ist Drake
(Titus Witt), der unheimlich anzie-
hende Junge, ein echter Vampir?
Ist Lucy eine Freundin, die Teufel
spielt, oder ein Teufel, der Freun-
din spielt? Emmy, das Unschulds-
lamm, spiirt die Gefahr, die von
Drake ausgeht, und lasst sich se-
henden Auges verfithren. Am En-
de verliert zwar der Vampir gegen
den sanften Tenor und treuherzi-
gen Freund Edgar (Henning Kot-
he), aber ob Emmy damit gliicklich
wird, ist sehr die Frage. Der ernste
Aspekt der Inszenierung ist der se-
xuelle Leistungsdruck, dem Ju-
gendliche ausgesetzt sind. Auch da-
fiir stehen die damonisch liisternen
Vampire Lucy und Drake.

Der Text ist mit Anleihen an ju-
gendliche Ausdrucksweisen mo-
dernisiert. Die Musik ist zwar ver-
fremdet durch die Besetzung mit
Fléte, Posaune, Cellound Akkorde-
on - aber immer noch kenntlich als
frithe Romantik. Ein schones Detail
ist der eingeflochtene Tango — was
konnte besser zum Spiel von Angst
und Begehren passen?

Jugendliche sind Romantiker,
Rebellen gegen die Vernunft, die
alles besser weiB, die all die Wider-
spriiche wegdefinieren will, unter
denen sie leiden. Die Romantik
schafft dunkle Ecken, in denen das
gedeihen kann, was die Vernunft
nichtzuldsst. Deshalb lieben so vie-
le Jugendliche Vampirgeschich-
ten. Vampire sind bose und ele-
gant, bleich und begehrenswert,
sie wecken Verlangen und Angst.
Bei der Premiere iberwog zwar
das erwachsene Begleitpersonal
bei weitem, aber das kann sich ja
noch dndern.

Der Vampir, Theater Liibeck, Junges
Studio, So, 30.10., 11 und 16 Uhr, Sa,
16.11,,16 Uhr.

18. Oktober-2011

Lucy, die Teufelin, und Drake, der Vampir: Lidwina Wurth und Titus Witt in der Taschenoper-Version der
frithromantischen Oper , Der Vampyr*. Foto: Theater Lubeck/Olaf Malzahn

Taschenoper Liibeck: GroRes Musiktheater fiir kleine Leute

de Hollander“ und ,Die Entfilhrung aus
dem Serail*. 2010 wurde die Taschen-
oper mit dem Rheingau-Musikpreis aus-
gezeichnet.

Die Taschenoper Liibeck bearbeitet
Opernklassiker so, dass sie wenig mehr
als eine Stunde dauern, mit kleiner Be-
setzung auskommen, leicht versténd-
lich sind und Kindern SpaR machen.
Die Produktionen sind so angelegt,
dass sie auch an Schulen aufgefiihrt

werden kénnen. Gegriindet wurde die
Taschenoper 2005 von Margrit Durr
und Julian Metzger. Den Anfang mach-
te Webers , Freischiitz". Seit 2006 arbei-
tet die Taschenoper mit dem Theater
Liibeck Zu den gemei

men Projekten gehérten ,Der fliegen-

Wehei

luebeck.de

: www.taschenoper-
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Geheimnisvolle Jugendoper in Liibeck “Der
Vampir”

Foto Norbert Malhahn

Schon lange vor dem ,,Dracula® Roman von Bram Stoker war das Vampir-Thema im
deutschsprachigen Raum bekannt und beliebt. Eine der iltesten Biihnenbearbeitungen

ist die romantische Oper ,,Der Vampir® des heute vergessenen Komponisten Heinrich
Marschner (1795 — 1861).

Der Zufall will es, dass gleich zwei Theater in der Region sich dieses Musikwerkes
angenommen haben. Ende dieses Monats bringen die ausgrabungserfahrene
~Hamburger Kammeroper“ eine Neufassung in der Bearbeitung von Barbara Haass

heraus. Und in Libeck die auf Jugendmusiktheater spezialisierte , Taschenoper*.

Deren Prinzipale Margrit Dirr und Julian Metzger haben diese romantische Oper fiir
junge Zuhdrer bearbeitet. Diese Bearbeitung ist jetzt im ,Jungen Studio“des Libecker
Theaters in einer Einstudierung von Sascha Mink unter der Musikalischen Leitung

von Carl Augustin und in der Ausstattung von Katia Diegmann herausgekommen.

Um es vorweg zu sagen: Es ist ein glanzender Erfolg. Das Premierenpublikum ist
begeistert. Dabei haben die Bearbeiter gravierend Hand an das Stiick gelegt. Das
Personal ist auf vier Séngerinnen und Sanger verkirzt und die Begleitung einer
kleinen Combo anvertraut. Die Handlung ist neu erfunden und in eine Halloween-
Party verlegt. Die hat die Partyqueen Lucy organisiert. Diese Partie singt Lidwina
Wurth aufgedreht und sehr erotisch. Ist sie etwa auch mit dem Teufel im Bunde? Nur
von Margrit Dirrs Emmy ist man eigentlich sicher, dass sie es nicht ist. Und was ist

mit dem Edgar des Henning Kothe und dem Drake des Titus Witt? Geheimnisvoll

11



sind beide, sehr verdachtig und undurchsichtig. Fast bis zum Schluss bleibt offen,
wer hier nun wirklich der Vampir ist.

Deutlich wird: Marschner hat herrliche Musik geschaffen: Zu schade, um vergessen
zu werden. Und Lidwina Wurth versteht es groRartig, ihr Publikum in das
Buhnengeschehen mit einzubeziehen. Eine Auffiihrung auf hohem Niveau. Den

Sponsoren, die dies ermdoglicht haben, gebihrt Dank.

Weitere AuffiUhrungen
30. Oktober, 11 und 16 Uhr.
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Oberparteilich, unabhangig

Bissig, bleich und blutdurstig

Méllner Schiiler sahen die Jugendoper ,Der Vampir® im Theater Liibeck. Nach einer spannenden und

18. Januar 2012

mitreifenden Vorstellung trafen sie die Darsteller hinter den Kulissen — und erlebten manche Uberraschung.

Bis zum ersten Sonnenstrahl muss
der Vampir Drake ein Méadchen
seiner Wahl dreimal kiissen. Kei-
nen Kuss darf sie ihm verwehren.
Schafft Drake es nicht, wird er zur
Fledermaus. Kann die Vampirda-
me Lucy ihm helfen?

Helle, fast geisterhafte Gesich-
ter und Grimassen erwarteten die
Neuntklassler der Gemeinschafts-
schule Mélln in der Jugendoper
,Der Vampir” im Theater Liibeck.
Gezielte Blickkontakte hoben die
anfangliche Scheu der jungen Zu-
schauer vor der Biithne auf. Das
spannende Stiick lieB sie erschau-
ern und mitfiihlen. Bei einer Schii-
lerin kribbelte der Schreck gar bis
in die FuBispitzen. Stimmungsvolle
Musik, tédnzerische Bewegungen
und gruselige Sprechgesdnge be-
gleiteten das Geschehen. Durch
Vampir Lucy angefeuert sprachen
die Zuschauer im Kanon Textpas-
sagen wie ,Blut tut gut” nach.

Verwandlung der Sénger

Nach der Opernauffiihrung trafen
sich Akteure und Schiiler zur Nach-
besprechung. Statt der Kostiime
hatten die Darsteller jetzt normale
Kleidung an. Das sorgte fiir einige
Uberraschung bei den Neuntklass-
lern. Wéhrend Hennig Kothe in
der Auffithrung als Edgar schiefe
Zahne und eine Perticke mit Glat-
ze trug, sah er nach Ablegen sei-
ner Theaterkleidung und Maske
ganz anders aus. Fiinfzig Stunden
hatte die Fertigstellung seiner
Kopfbedeckung gedauert, da die
einzelnen Haare per Hand ge-
knitipft wurden.

Auch Drake (Titus Witt) und Lu-
cy (Lidwina Wurth) verwandelten
sich von Vampiren in normale
Menschen, als sie von ihren ausge-
fallenen schwarz-roten Kostiimen
und der weiBen Theaterschminke
befreit waren. Die beiden Sanger
frisieren ihre Haare
vor jeder Auffithrung
selbst. Titus Witt er-
zahlte, dass er nicht
in der Lage sei, das Gel
innerhalb der zehnminii-
tigen Pause vor dem Nachge-
sprach aus dem Haar zu bekom-
men, da es ,fest wie Beton" sei.

Auch Margrit Dirr zeigte den
jungen Besuchern den Wechsel
zwischen theatraler und privater
Wirklichkeit. Als Emmy hatte sie
wahrend der Vorstellung eine
schiichterne, liebliche Frau verkér-
pert. Bei der Nachbesprechung er-
fuhren die Schiiler dann, dass sie
nicht nur schauspielert. Gemein-
sam mit Julian Metzger hatte Mar-
grit Dirr die dreistindige Oper
.Der Vampyr” von Heinrich
Marschner zu einer Jugendoper

Titus Witt (Drake, Lord Ruthven) mit Margrit Diirr (Emmy Berkley).

(ab zwolf Jahren) von insgesamt
75 Minuten umkomponiert.

Dabei war sie fiir die Handlung,
er fiir die Musik zustandig. Unter-
stiitzt in der Frage, was Jugendli-
che besonders anspricht, wurde
das Paar von seiner heute 13-jéhri-
gen Tochter. So entstand eine
neue Geschichte mit einem klei-
nen Orchester aus Flote (Kristin De-
nef), Posaune (Holger Bach/Juli-
an Metzger), Violoncello (Adam

Grob) und Akkordeon (Anton Kry-
kov/Dirk Rave).

Und weiter prasselten die Fra-
gen der Jugendlichen auf die Ak-
teure ein: ,Wie lduft eine Probe
ab? Wer gestaltet die Kostiime?
Wie lange dauert die Maske? Wel-
che Berufe gibt es am Theater?”
Die vier Hauptdarsteller erzahl-
ten, dass sie nach dem Abitur
sechs Jahre Gesang studieren
mussten, um ihren Beruf ausiiben

zu kénnen. Auch Tanzen gehorte
zu ihrer Ausbildung. Drei Wochen
lang hatten sie taglich acht Stun-
den fiir die Oper geprobt und ge-
lernt.

Was frither harte Arbeit vieler
Personen war, ersetzt heute oft mo-
dernste Technik. Zwei Tage wur-
den benétigt, um samtliche Farb-
und Beleuchtungseffekte per Com-
puter zusammenzustellen. Bis zu
40 Scheinwerfer sorgen jetzt fiir ei-

Einmal selbst Texter, Spre-
cher oder Darsteller sein:
Das erlebten die Méliner
Schiiler bei einem zweiten Be-
such hinter der Kulisse des Liibecker
Theaters.

Regisseur Sascha Mink, die beiden
Sénger Margrit Diirr und Titus Witt,
Pianistin Christina Meier und Theater-
padagogin Katrin Otting lieRen die
Schiiler zundchst im Kanon die Sprii-
che aus der Jugendoper sprechen. Da-
nach wurden vier Musikstticke aus der
Originaloper ,Der Vampyr* von Hein-
rich Marschner vorgestellt. Dazu dach-
ten sich die Neuntklassler eine Hand-

lung im stillgelegten Kohlebergwerk
aus: Ein Vampir (Titus Witt) mischt
sich in eine Reisegruppe, um deren
Leiterin zu beiBen. Wihrend der Fiih-
rung verschwindet er im Bergwerk.
Als die Reiseleiterin (Margrit Diirr) ihn
sucht, verletzt sie sich und der Vampir
beift sie. Die Reisegruppe kommt da-
zu, alle sind entsetzt und schreien. Da
stiirzt das Bergwerk ein. Die Teilneh-
mer der Reisegruppe sterben, Vampir
und Opfer tiberleben.

Die Grundlage des Stiicks wurde
von Sascha Mink schriftlich festgehal-
ten. Dann gestalteten die Schiiler mo-
derne Liedtexte mit dem Theaterper-

»Biss der Vorhang fillt“: Schiiler gestalten ihre eigene Oper

sonal. Die Melodie blieb unveréndert.
Als ndchstes wurden die Dialoge erar-
beitet. Sascha Mink zeigte, wie wich-
tig die Aufgaben eines Regis-
seurs sind. Durch ihn wurden al-
le Einzelteile wie bei einem Puz-
zle zusammengefiihrt und ge-
probt. Als Kohlebergwerk
dienten aufeinandergesta-
pelte Stiihle, die am Ende
mitsamt der Reisegruppe,
gespielt von den Schii-
lern, zu Boden gingen.
Neuntkldssler Marco Beetz sagte
am Ende: ,Wer glaubt, eine Oper sei
langweilig, der irrt sich gewaltig!*

Fotos: Olaf Malzahn, LN-Archiv

ne optimale Beleuchtung der Sze-
nen. Verschiedene Farbeffekte un-
terstiitzen den Klang der Musik.

Harte Arbeit und viel SpaR
Trotz der eingespeicherten Licht-
stimmungen muss Regie-
Assistentin Franziska Buchner das
Stiick aufmerksam verfolgen, um
das An- und Abschalten der Lich-
ter und Farben anzuordnen. Wéh-
rend der Proben fiihrt sie ein Regie-
buch: Jeden Schritt halt sie fest,
um bei der néchsten Probe dort an-
fangen zu konnen, wo aufgehort
wurde.
Der Tag zeigte den Schiilern,
wie viel Arbeit von der Entstehung
bis zur Auffiihrung in je-
dem Stiick steckt. Deut-
lich wurde, dass neben
Stress und Fehlschla-
gen SpaB, Freude und Er-
folg fiir alle Beteiligtenim
Vordergrund standen. An der
Jugendoper ,Der Vampir*, die
das Theater in Kooperation mit der
Taschenoper Liibeck herausge-
bracht hat, kénnen Erwachsene
ebenso viel Freude haben.
Von der Klasse 9c der
Gemeinschaftsschule Molln
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Aus dem Libretto

(von Margrit Diirr)

Lucy: Hort ihr Geister seid bereit fiir das Spiel in Hexenzeit: Wahrheit oder Pflicht! (wirbelt herum,
zeigt auf Drake) Drake! Wahrheit oder Pflicht! Nun wéhl!

Drake: Pflicht!

Lucy: Bis zum ersten Sonnenstrahl kiiss ein Madchen deiner Wahl — dreimal —

Doch es muss dich auch begehren, darf dir nicht den Kuss verwehren — dreimal!

Lucy: Seht Madchen dort den bleichen Mann mit seelenlosem Blick. Kind sieh den bleichen Mann
nicht an, sonst ist es bald um dich getan, weich schnell von ihm zuriick! Schon manches Méadchen
jung und schon, hat ihm zu tief ins Aug gesehn, musst es mit bittern Qualen und seinem Blut
bezahlen, denn still und heimlich sag ich”s dir: der bleiche Mann ist ein Vampir!

Alle: Erst schmeichelt er, dann beil3t er, der schlimmste aller Geister.

Drake: Dreimal kissen will ich gerne, die Schonste nah und ferne. Und jeder Kuss schenkt mir ihr

Blut und gibt mir Bésem neuen Mut.

Hexenchor: Das wolln wir jetzt mal erleben.
Spal’ und Grusel wird das geben. Welche
wird er wohl erwéhlen, welche wird er wohl
erwéhlen, flr den schaurig stRen Kuss, der
auch ihr gefallen muss. Das wolln wir jetzt
mal erleben, schmatz, SpalR und Grusel wird
das geben, schmatz! Ja da sind wir gern
dabei, bei ner schonen Gruselei, schmatz,

schmatz, bei schmatz, schmatz!

Arie Drake (tanzt abwechselnd mit Lucy
und Emmy, am Schluss mit Emmy, Lucy
macht sich an Edgar ran) : Ha, ha, welch ein
Fest! Ha, welch ein Fest! Ha, welch ein Fest,
mein siifles Madchen. Ich halte dich fest.

Grusel und Grauen und angstliche Frauen, ja




Grusel, Grauen und &ngstliche Frauen, das lieben wir Vampire, einen Kuss, mein Madchen? Ha,
welche Lust, in liebendem Kosen mit llisternem Muth das sli3este But, mit listernem Muth, das
stiReste Blut wie Saft der Rosen von purpurnen Lippen schmeichelnd zu nippen. Und wenn der
brennende Durst sich stillt, und wenn das Blut dem Herzen entquillt,und wenn sie stéhnen voll

Entsetzen, haha! Ha welche Ergétzen! Welche Lust!

Lucy: Komm Emmy! Das war ein Kuss, was? Ja, sowas haut einen um, wenn man das nicht kennt.
Das ist eben ein richtiger Kuss! Ein ausgewachsener Kuss!

Emmy: Er hat mich gebissen.

Lucy: Lass sehen, ja, stimmt, (leckt sich die Lippen) das hat er. Wirklich ein ganz besonderer Kuss.
Emmy: Als ware er ein echter Vampir.

Lucy (lacht): So sind wir Erwachsenen — alles Vampire!

Emmy: Ich weil3 nicht, ob ich das mag.

Lucy: Aber ich mag das. Komm, lass mich auch mal beiRRen.

Emmy: I1lIhhh! Du bist ja pervers!

Lucy: Ich bin ein Vampir!

Emmy: Hor auf, lass mich in Ruhe! (geht ab)

Lucy ruft ihr hinterher: Hast du Angst vor Vampiren?

Terzett:

Emmy: Du machst dich ja nur lustig, wenn du so mit mir sprichst. Und am Ende bin ich traurig,
wenn du dein Wort dann brichst.

Drake: Nein, liebe, siiRe Kleine (Emmy unzufrieden), glaub mir, ich scherze nicht. Deine Schonheit
ist’s alleine, die so mein Herz besticht. Deine Schonheit ist’s alleine, die so mein Herz besticht.
Edgar: Wie ist das alles peinlich! Der geht ja wirklich ran und ich sitze hier, gleich wein ich und
seh meine Emmy an.

Drake: Welche Wonne sondergleichen sanft die Wange dir zu streichen, dir die weiche Hand zu
driicken, liebend dir ins Aug zu blicken, so den Arm um dich zu schlingen, dich zu driicken an die
Brust. Ach, welch Opfer wollt ich bringen, gonntest du mir diese Lust.

Emmy: Du machst dich ja nur lustig...

Edgar: Es ist mir unbegreiflich, was ihr an dem geféllt. Ist nur glabberig und seifig, das nenn ich
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Weiberheld. Was ihr an dem gefillt...

Drake: Ich fuhre dich in Welten, die hast du nie erlebt, ja ich flhre dich in Welten, so dass die Erde
bebt. Ja ich fuhre dich in Welten...

Emmy: Ich kann nicht stehen bleiben, es zittern Arm und Bein. Ach ich kann es nicht beschreiben,
das muss wohl Liebe sein.

Drake: Du musst es nicht beschreiben, musst auch nicht stehenbleiben, gib mir nur einen Kuss, gib
mir nur einen Kuss.

Edgar: Ein Kuss. Sie soll ihn kissen. Das ist kein Kumpel! Was?

Emmy: Ein Kuss... Du machst dich ja nur lustig...

Drake: Nein, liebe, siBe Kleine, glaub mir, ich scherze nicht. Deine Schonheit ist’s alleine, die so,
die so mein Herz besticht. (in Richtung Edgar) Edgar, komm doch endlich raus da. Das hier ist
doch nichts fir dich!

Lucy kommt und halt den fliehenden Edgar auf

Lucy: Hallo Edgar! Wohin willst du? Komm mit mir.
Emmy: Kann ich dir vertrauen, kann ich dir wirklich vertrauen?

Edgar: Ich muss weg von hier, weg, nur weg von hier. Wie kann sie ihm nur vertrauen?

Drake: Sieh mich nicht
so angstlich an, du
kannst mir getrost

vertrauen.

Emmy: Ich schwanke
zwischen Furcht und
Liebe und mir wird heif3
und kalt zugleich. Ich

sehne mich nach deiner

Liebe, alles andre ist mir
jetzt gleich.

Edgar zu Lucy: Lass mich los, lass mich in Frieden, Mann, du fehltest mir wirklich noch! Ich
winscht, ich hatt” dich gleich gemieden, Lass mich, lass mich, das fehlte wirklich noch! Niemals
werd ich das vergessen. Lass mich los! Nie mehr gebe ich dir einen Kuss! Lucy, lass mich, nie mehr

geb ich dir einen Kuss!
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Lucy: Hast du mich denn ganz vergessen, denkst du noch an meinen Kuss? Wie kannst du so etwas
vergessen? Komm her, gib mir einen zweiten Kuss! Edgar gib mir den zweiten Kuss!

Drake: Ha, bald bist du mir ganz ergeben. Bald ist die stiie Emmy mein! Kiss ich deinen roten
Mund wird die Erde beben. Ich verspreche dir: Du bist auf ewig mein! Ha! bald bist du mir ganz

ergeben. Kuss ich deinen roten Mund, wird die Erde beben. Emmy, dann bist du auf ewig, ewig

mein! auf ewig, bist du mein!

Drake kilisst Emmy, sie fallt

wieder in Ohnmacht.

Drake (gesprochen): Ich bin seit genau 500 Jahren Vampir: kiissen kann ich! Meine Kisse sind
perfekt und auch nicht ungesund. Ungesund ist nur der Biss — in den Hals, beim Kiissen — fast
unbemerkt.

Er erste ist nicht schlimm, der zweite macht nur blass, der dritte zum Vampir.

Wieder gesungen:

Drei Kisse und drei Bisse haben mich verwandelt. Hab mit der Schdnsten angebandelt. Beim
Kussen spiirt ich das rinnende Blut. Und fiir mein Leben hab ich geschworen: Ich hab mein Blut
nicht umsonst verloren. Wie kostlich, wie feurig der Frauen Blut. Es stillt mein Verlangen, die
zehrende Glut. Und schmeck ich es dreimal in einer Nacht, so stérkt es mich, starkt die dunkle
Macht!

Mich kisste die Frau, sie war feurig und fahl. Man hatte mich gewarnt, doch das war mir egal. Und
bald kiss ich Emmy und sauge ihr Blut. Auch sie lebt dann ohne Sonne und Freunde. Nur Bosheit,
Kélte und Hohn kennt sie noch. Sie kann nur noch qualen, Leben zerstoren.  Geféllt ihr ein
Jungling, dann will sie sein Blut. Und wenn sie ihn lieb hat, schmeckt’s doppelt so gut. Bald beiRRe

ich Emmy und sie gehort mir, ist mein Geschopf dann, ist ein Vampir!
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Gesprochen ber Musik:
Drake: Einmal muss Emmy sich noch kiissen lassen. Einmal bis zum Morgengraun. Der erste
Sonnenstrahl ist Schicksalsstrahl. Entweder wird Emmy zum Vampir, oder ich zur Fledermaus.

(gesungen) Oh Schande — zur Fledermaus!
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Zu der Originaloper »Der Vampir«

Seite 20 bis 24 aus:
Nagel, Joachim (2011): Vampire. Mythische Wesen der Nacht.
Stuttgart: Belser Verlag.

Seite 25 bis 28 aus:
Dahlhaus, Carl (Hrsg.) (1989]): Pipers Enzyklopadie des
Musiktheaters. 3. Band. Miinchen: Piper-Verlag.
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John William Polidori
.

Der Yampir

Was diese zwei Jahre vor Hoffmanns Vampirgeschichte er-
schienene Erzahlung Byrons angeht, saR} Erstgenannter einem
damals weit verbreiteten Missverstéindnis auf: Sie stammte
in Wahrheit gar nicht aus der Feder des beriihmten Autors,
der hier nur in mehrfacher Hinsicht als Anreger wirkte.
Ihre Entstehung verdankt sich urspriinglich dem Sommer des
Jahres 1816, als Byron mit seiner Geliebten Claire Clairmont,
dem Dichterkollegen Percy Shelley und dessen Braut Mary
Wollstonecraft am Genfer See weilte. Mit von der Partie als
Reisearzt und Sekretdr war auch John Polidori. Als man an
einem stiirmischen, verregneten Juliabend in Byrons Domizil,
der Villa Diodati zusammenkam, entspann sich (unter dem
Eindruck der Lektiire von Goethes Faust), ein bis heute legen-
ddres Gesprich iiber unheimliche Phinomene, an dessen Ende
der Hausherr einen Wettbewerb vorschlug: Jeder der Betei-
ligten moge selbst eine Gespenstergeschichte schreiben.
Wirklich ernst nahm das zunéchst nur Mary Wollstonecraft-
Shelley: Sie publizierte 1818 mit Frankenstein einen der be-
deutendsten Horror-Romane aller Zeiten, wihrend Byron es
wie Shelley bei einem halbherzigen Versuch belieR, 1819 er-
schienen unter dem Titel A Fragment. Polidori kannte Byrons
Text und verarbeitete ihn zu einer eigenen Erzihlung - getrie-
ben nicht nur von literarischem Ehrgeiz In der Schweizer
Kiinstlerrunde war er offenbar als Mimose gehénselt worden
und réchte sich nun mit der Geschichte um einen zwielich-
tigen, charismatischen Adligen, dessen Profil klar auf Byron
gemiinzt war. Mehr noch: Seinen Namen, Lord Ruthven, entlieh
Polidori einem 1816 publizierten Roman von Byrons ehema-
liger Geliebter Caroline Lamb, in dem sie jenen als finsteren
Schurken Glenarvon Ruthven portritiert ...

Der Pikanterie nicht genug, erschien Polidoris Werk T%e
Vampyre. A Taleim April 1819 im Londoner New Monthly
Magazine mit Byron als angeblichem Verfasser - wobei un-
klar bleibt, ob es ein Versehen des Verlegers war oder er be-
wusst auf den zugkraftigen Namen setzte. Byron jedenfalls
wehrte sich gegen die unterschobene Autorschaft und erwirkte
eine offizielle Richtigstellung unter Mithilfe Polidoris, der bald
darauf in Depressionen und finanzielle Bedréngnis verfiel
und unter mysteriosen Umstinden Anfang 1821 starb.

Mit solch dramatischen Geburtswehen erreichte die erste mo-
derne Vampir-Erzéhlung der Weltliteratur ihre Leserschaft -
darunter Goethe, der sie zum Besten zihlte, was Byron ()) je

TromMAs LAWRENCE

Lady Caroline Lamb

(1805)

Das Portrétder gefeierten Londoner Schonheit entstand im Jahr ihrer Heirat
mit William Lamb, Viscount Melbourne. Sieben Jahre spiter hatte sie eine
Affére mit dem Dichter Lord Byron und vergalt ihm seinen Riickzug mit
einem Schliisselroman (Glenarvon, 1816), in dem sie ihn als Schurken diffa-
mierte (und immer noch verherrlichte). Obwohl anonym publiziert, sorgte
das Buch fiir einen Skandal und die Trennung des Viscount von Caroline,
die bereits mit Anfang vierzig starb, zerriittet von Alkohol und Drogen.

geschrieben hatte. And this is the story: In der Londoner Ge-
sellschaft sorgt ein fremder Edelmann fiir Aufsehen. Lord
Ruthven, von seltsam totenblasser Erscheinung, aber welter-
fahren und einnehmenden Wesens, besonders gegeniiber dem
weiblichen Geschlecht. Auch viele Minner sind von ihm be-
eindruckt, wie der junge Aubrey, der erfreut einwilligt, sein
Reisegefdhrte zu werden. Auf Anraten informierter Kreise aus
der Heimat, die Ruthven dubioser Taten bezichtigen, und aus
Missfallen an dessen unverschéimter Umgarnung einer reizen-
den Italienerin in Rom verlsst er den Lord indes bald und
macht sich alleine auf zu einem Streifzug durch Griechen-
land. Bei Athen lernt Aubrey in der Wirtstochter lanthe ein
schones, unschuldiges Geschopf kennen, das ihn iiber die
MaRen entziickt und fters mit dem Erzihlen einheimischer
Sagen unterhélt. Dabei warnt sie ihn einmal hinsichilich des
Vampir-Glaubens: ,Alle, die es wagten, die Existenz der
Vampire anzuzweifeln, hitten jedesmal iiber kurz oder lang
einen Beweis dafiir erhalten und gramgebeugt ... ihren Irr-
tum eingestehen miissen!*
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lanthes Warnung wird in makabrer, brutaler Weise unter-
mauert, als Aubrey sie eines Nachts offensichtlich von Vam-
piren ermordet findet: ,Ihr Hals und ihre Brust waren voller
Blut, an ihrer Kehle aber saen die Spuren von spitzen Zih-
nen, die ihre Adern aufgerissen hatten.“ Vom darauf folgenden
Fieber genesen, begegnet er Ruthven wieder und schlieRt
sich ihm erneut an. Wenig spéter wird der Lord in einem
Scharmiitzel mit Wegelagerern todlich verletzt und beschwirt
Aubrey, dass man ihn auf einer Anhohe dem Licht des Voll-
mondes aussetze und niemand vor Ablauf eines Jahres von
seinem Tod mitteile. Dann haucht er ,mit grellem Lachen®
sein Leben aus.

Am néchsten Morgen ist der Leichnam verschwunden. In den
Hinterlassenschaften des Lords findet Aubrey jedoch ein-
deutige Beweise, dass dieser lanthe um8ebracht hat. Als er
einige Zeit spf}ter nach London zuriickkehrt, empfiingt ihn
seine Schwester mit der frohen Botschaft ihrer Verlobung -
zu Aubreys Entsetzen ist der Auserwihlte jedoch niemand
anderes als der vermeintlich verstorbene Lord, der unter fal-
schem Namen wieder im Gesellschaftsleben FuR gefasst hat.
Er erinnert Aubrey an seinen Schwur, woraufhin dieser in
eine schwere Krise gerat und erst auf dem Sterbebett mit der
Wahrheit iiber Ruthven herausriickt - zu spit, denn ,Lord
Ruthven war verschwunden, und Aubreys Schwester hatte
den Durst eines Vampirs gestillt! Hiermit erfiill sich zugleich
auch an Aubrey noch einmal lanthes Prophezeiung.

Trotz des eher trockenen Berichtstils, in dem die Erzihlung
verfasst ist, wurde sie ein durchschlagender Erfolg, vermutlich

F.G. GAINSFORD

John William Polidori

(1816)

Im Leben gliicklos, wurde Polidori als
Autor der ersten ,echten” Vampir-
Erzahlung unsterblich und schuf mit
dem charismatischen wie diisteren
Lord Ruthven den Prototyp des
aristokratischen Blutsaugers.

Diejenigen, die bei seinem
Anblick eine gewisse Beklem-
mung verspiirten, konnten
sich nicht erkléiren, woher

sie rithrte. Manche schoben
sie auf den toten Blick seiner
grauen Augen, der ... mit
bleierner Schwere auf den
Wangen der Menschen lastete
und sie nicht durchdrang.
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Deutsche Erstausgabe von Polidoris ,,Vampyr*

(1819)

Die erste deutsche Ubersetzung von Polidoris Erzihlung erschien noch im Jahr der englischen Originalausgabe -
mit falscher Nennung Byrons als Verfasser. Goethe lobte sie (nach einer Tagebuchnotiz seines Sekretirs Friedrich
von Miiller am 25. Februar 1820) als das Beste, was Byron je geschrieben habe. In Frankreich gelangten schon
1820 dramatisierte Fassungen auf die Biihne, unter anderem von Charles Nodier.
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aus zwei Griinden: Erstens ist die bislang beim Vampir-Thema
obligatorische Verkniipfung mit siidosteuropaischen Préze-
denzfallen und Sagen reduziert auf Person und Aussagen der
Griechin lanthe - statt dessen ist mit London der Schauplatz
der Ereignisse in die Erfahrungswelt des Lesers geriickt, und
zwar nicht nur des englischen, als es auch allgemein fiir die
moderne Grofstadt steht. Zweitens tritt mit dem eisig-char-
manten Ruthven eine profilierte Personlichkeit jener Sphére
auf, die aufgrund bestimmter Merkmale (geisterhafte Blisse,
unbekannte Herkunft, geheimnisvolle Anziehungskraft) zu-
sétzlich exotische Ziige gewinnt: Wir haben es mit dem Typ
des Gentleman-Verbrechers zu tun, wie er in der zeitgendossi-
schen Literatur keineswegs unbekannt ist, doch in der Rolle
des Vampirs zur effektvollsten Entfaltung gelangt.

Dass Polidori Ruthven nach dem Vorbild Byrons entwarf, ist
unbestreitbar - allerdings erfolgte dies weniger gemél seiner
personlichen Bekanntschaft, als vielmehr dem Bild, das man
sich von dem skandalumwitterten Dichter in der Offentlich-
keit machte, und dort wurde er zum groflen Teil mit den tita-
nischen Helden seiner Werke identifiziert. Das sind faustische
Gestalten wie Manfred (1817) und Verfluchte vom Schlage
Cains (1821) oder des Giaur (1813), von dem auch explizit
als Vampir die Rede ist.

Erst aber soll dein Leib auf Erden

Der Gruft geraubt, zum Vampir werden
Und in gespensterhafter Wut
Aussaugen all der Deinen Blut.

Bei Weib und Kind, ein Nachtphantom,
Schliirfst du des Lebens warmen Strom.

Urbild des aristokratischen Vampirs, das fortwirktsbis zu
Filmen mit Christopher Lee, war letztlich ein genialer, mit
seinen Figuren amalgamierter ,Pop-Star des Bosen, der im
wirklichen Leben kaum vor den Liebesverbrechen zuriick-
schreckte, die spéter zur vampirischen Routine werden. Die
Erfolgsgeschichte von Polidoris Erzahlung setzt sich (nach
diversen Biihnenfassungen) 1828 mit Heinrich Marschners
Oper Der Vampyr (s.S. 110) sogar in der Musik fort, und als
Kuriosum am Rande lasst sich verbuchen, dass samtliche
ménnlichen Teilnehmer des besagten Gespensterabends am

Genfer See einen friihen Tod fanden, als habe ein Fluch iiber -
ihnen gewaltet: Polidori stirbt 1821 an der Uberdosis eines

Medikaments, Shelley ertrinkt 1822 beim Segeln vor La
Spezia, Byron erliegt 1824 in Missolonghi dem Fieber.

Phantome der Oper

Als der damalige Dresdner Musikdirektor Heinrich Marsch-
ner Ende der 1820er Jahre seinen Vampyr komponierte, be-
gann die Hochkonjunktur der romantischen Zauberoper in
Deutschland bereits abzuebben. Den Anfang hatte 1816 ETA.
Hoffmanns Undine (nach der Erzahlung von Friedrich de la
Motte-Fouqué) gemacht, 1821 gefolgt von der bis heute popu-
larsten, Webers - gleichfalls in Berlin mit triumphalem Er-
folg aufgefiihrtem - Freischiitz. Wie Fouqués Geschichte um
die schone Nixe stammte Webers Stoff aus dem Fundus der
Volkssage und zog besonders in der Wolfsschluchtszene des
zweiten Aufzugs alle Register des schwarzromantischen Ge-
spenstertheaters: wilde Nachtlandschaft, einsetzende Mond-
finsternis, dimonische Akteure und als Teufelswerk das Frei-
kugelgieRen.

Wahrend Marschner spiter in seiner Oper Hans Heiling
(1833) wie Weber das Unheimliche mit den volkstiimlichen
Elementen Lied und Tanz als heiterem Kontrast verband,
behdlt im Vampyr das Diistere die Oberhand. Das Libretto
von Wilhelm August Wohlbriick fuRt nicht, wie oft falschlich
vermerkt, direkt auf der Erzihlung The Vampyre von John
Polidori, sondern auf der franzdsischen Biihnenfassung, die

erheblich vom Original abweicht. Als wichtigste Personen

treten auf: Lord Ruthven (Vampir) - Sir Humphry, Lord of
Davenaut - Malvina, seine Tochter - Edgar Aubry, ein Ver-

wandter - Sir Berkley - Janthe, dessen Tochter - Emmy,

Tochter des Gutsverwalters. Die alten Herren singen ihre

Arien im Bass, die jungen Frauen im Sopran und der vampi-
rische Finsterling im traditionellen , Teufels-Bariton* (die Titel-
rolle in Mozarts Don Giovanni).

In einer Sprechrolle erlebt man ferner den ,,Vampyrmeister,
gleich in der ersten Szene vor der geheimen Héhle der Vam-
pire, die sich mitternéchtlich versammelt haben in der Gesell-
schaft (laut Regieanweisung) von Geistern, Kobolden, Hexen,
Froschen, Molchen, Flederméiusen und Teufelsfratzen. Die
Runde hat iiber Lord Ruthven zu befinden - dem Bésen ei-
gentlich schon verfallen, bittet er um eine letzte Jahresfrist
auf Erden. Sie wird ihm gewihrt unter der Bedingung, dass er
den Vampiren bis zur folgenden Mitternacht drei jungfriiu-
liche Opfer zufiihrt. Das erste wartet bereits in der Niihe und
erliegt seiner todlichen Verfithrung: Janthe, verfolgt von ihrem
besorgten Vater. Von dessen réchendern Schwertstreich ver-
letzt, gelingt Ruthven die Flucht. Seine Lebenskraft jedoch
schwindet, und so bittet er den zufillig herbeikommenden
Aubry, ihn auf eine Anhéhe ins Mondlicht zu bringen, damit
er sich regenerieren kann.

Genesen macht sich der Lord tags darauf zunichst mit Mal-
vina bekannt, die Sir Humphry ihm bereits (in Unkenntnis
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Der Vampyr

Theaterzettel der Urauffithrung
im Theater der Stadt Leipzig
am 29. Mérz 1828

seiner wahren Identitit) als Ehefrau versprach - wogegen
die Tochter sich striubt, auch aus lange wéhrender Liebe zu
Aubry. Daraufhin macht Ruthven abends Emmy auf deren
Verlobungsfeier zu seiner zweiten Totenbraut: Einerseits ab-
gestoBen von dem ,bleichen Mann mit dem seelenlosen
Blick", schmeichelt es ihr, von einem Adligen umworben zu
werden. Aubry bricht nun endlich seinen Schwur, Ruthvens
Inkognito zu wahren: ,Das Scheusal hier / Ist ein Vampyr.“ Sir
Humphry verlacht ihn und ist nach wie vor gewillt, Malvina
mit dem Lord zu vermahlen. Uber diesem mitternichtlichen
Streit schldgt die Glocke ein Uhr - Ruthvens Frist ist verstri-
chen, ein Blitz féhrt herab und totet ihn.

Parallelen zu Don Giovanni sind offenkundig: Ein ddmo-
nischer Verfiihrer reit die Frauen, die ihm anheimfallen, ins
Ungliick und féhrt am Ende reuelos zur Hélle. Damit erschop-
fen sich indes die Gemeinsamkeiten mit Mozarts Meister-
werk, das ungleich komplexer ist als Marschners simple
Vampir-Story. Musikalisch weist sie allemal Meriten auf, so
im dramatisierten Sprechgesang, wie er spiter von Wagner
perfektioniert wurde. Manche weiblichen Gesangspassagen
deuten zudem stilistisch auf jene Sentas im Fliegenden Hol-
ldnder (1843) voraus, wo es ja ebenfalls um die Liebe einer
Frau zu einem Verdammten geht.

Nun gehst du, ein grausiger Leichnam umber,
Bestimmt, dich vom Blute derer zu néihren,
Die dich am meisten lieben und ehren.

Im Innern trigst du verzehrende Glut,

Bei deinem Leben hast du's geschworen:

Was durch dich lebt, ist durch dich verloren,
Lord Ruthven in , Der Vampyr*

Der Vampyr

In Wiirzburg, wo bereits 1833 Richard Wagner Marschners Oper
inszeniert hatte, brachte man sie 2008 am Mainfrankentheater erneut auf
die Bithne. Hier schickt sich Lord Ruthven (Stefan Stoll) an, Emmy (Anja
Kaesmacher) seiner Blutlust zu opfern.

Kein Zufall also, dass Wagner, damals noch unbekannter
Chordirektor, das Werk des Kollegen einmal selbst inszenierte
(1833 in Wiirzburg). Als Marschner 1861 starb, war er bald
vergessen und sein Vampyrvon den Spielpldnen der Musik-
biihnen verschwunden, bis Hans Pfitzner ihm 1924 in Stuttgart
eine erfolgreiche Renaissance bescherte. Nach erneut lingerer
Pause wagte sich 1987 das Miinchner Staatstheater am Giirt-
nerplatz an Marschners Oper, und im Zuge der aktuellen
Vampir-Hausse gab es viel beachtete Aulffiihrungen, etwa 2008
in Wiirzburg und beim Grachtenfestival in Amsterdam sowie
2009 bei den Heidenheimer Musikfestspielen.
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Der Vampir
GroBe romantische Oper in zwei Akten

Text: Wilhelm August Wohlbriick, nach dem roman-
tischen Schauspiel Der Vampir oder Die Totenbraut
(1821) von Heinrich Ludwig Ritter, nach dem Melo-
dram Le Vampire (1820; Musik: Louis Alexandre
Piccinni) von Pierre Frangois Adolphe Carmouche,
Jean Charles Emmanuel Nodier und Achille Frangois
Eléonore Marquis de Jouffroy d’Abbans
Urauffithrung: 29. Mirz 1828, Sichsisches Hofthea-
ter, Leipzig

Personen: Sir Humphrey, Laird von Davenaut (B);
Malwina, seine Tochter (S); Edgar Aubry, ein Anver-
wandter des Hauses Davenaut (T); Lord Ruthven
(Bar); Sir Berkley (B); Janthe, seine Tochter (S);

&
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Marschner: Der Vampir (1828) 675

George Dibdin, in Davenauts Diensten (T); John
Perth, Verwalter auf dem Gut des Earl von Marsden
(Spr.); Emmy, seine Tochter und George Dibdins
Braut (S); James Gadshill (T), Richard Scrop (T),
Robert Green (B) und Toms Blunt (B), Landleute von
Marsden; Suse, Blunts Frau (Mez); der Vampirmei-
ster (Spr.); ein Haushofmeister Davenauts (B); ein
Diener (B). Chor: Geister, Hexen, Gnomen, Kobol-
de, Teufelsfratzen, Jager, Landleute, Diener Dave-
nauts und Berkleys, Priester, Chorknaben. Ballett:
Landleute von Davenaut und Marsden, Brautjung-
fern, Blumenmaidchen

Orchester: 2 Picc, 2 Fl, 2 Ob, 2 Klar, 2 Fg, Ser-
pent, 4 Hr, 2 Trp, 3 Pos, Pkn, Schl (Tamtam,
Glocke, Donnermaschine), Streicher; BiihnenM:
2 Hr, 2 Trp

Auffithrung: Dauer ca. 3 Std. — Gesprochene Dia-
loge.

Entstehung: Aus Enttduschung, bei der Besetzung
der nach Carl Maria von Webers Tod freigewordenen
Kapellmeisterstelle iibergangen worden zu sein, ver-
lieB Marschner 1826 zusammen mit seiner Frau, einer
Séngerin, Dresden. Reisen fiihrten ihn {iber Berlin und
Breslau zunéchst nach Danzig, wo seine bereits 1820
begonnene, aber erst kurz zuvor abgeschlossene Oper
Lucretia (Text: Josef August Eckschlager) am 17. Jan.
1827 in Szene ging. Das ausnahmsweise durchkom-
ponierte Werk, stilistisch dem neufranzésischen Klas-
sizismus von Spontinis La Vestale (1807) verpflichtet,
vermochte bis auf die Ouvertiire, die vereinzelt auch
andernorts aufgefiihrt wurde, nicht zu iiberzeugen.
Uber Magdeburg, Bonn, Wiesbaden und Aachen kam
das Paar schlieBlich nach Leipzig, an dessen Stadt-
theater Marianne Marschner im Sept. 1827 ein Enga-
gement antrat. Zu diesem Zeitpunkt waren die Arbei-
ten an Marschners neuer Oper, die das hochaktuelle
Vampirsujet zum Gegenstand hatte, bereits in vollem
Gang. Die ersten konzeptionellen Vorgespriache mit
Wohlbriick fanden noch 1826 in Dresden statt; den
Text des 1. Akts erhielt Marschner Anfang 1827, im
Okt. dann den vollstindigen Text; im Dez. 1827
schloB er die Komposition ab.

Handlung: In Schottland, 17. Jahrhundert.

I. Akt, 1. Bild, vor der Vampirhohle: Ruthven ringt
den Geistern eine Verlidngerung seines Lebens unter
den Menschen ab, mufl dafiir aber schworen, ihnen
binnen 24 Stunden drei Braute zum Opfer zu bringen.
Mit Treueversprechungen kann er Janthe fiir sich
gewinnen, deren Vater zwar ihre Ermordung nicht
verhindern, doch dem Vampir eine todliche Wunde
zufiigen kann. Ruthven 148t sich von seinem Freund
Aubry in das lebensrettende Mondlicht schleppen und
zwingt ihn zu dem Schwur, 24 Stunden iiber das
Geheimnis seiner Identitit zu schweigen. 2. Bild, Saal
im SchloB des Laird von Davenaut: Malwina begriiBt
den aus England zuriickgekehrten Aubry voll Hoff-
nung auf eine baldige Heirat. Er aber zweifelt, da fiir
Malwinas strengen Vater nur Rang und Reichtum
gelten. Tatsdchlich verlangt der Vater, Malwina solle
den reichen Earl von Marsden heiraten, in dem Aubry

den Vampir erkennt; an den Schwur gebunden, kann
er jedoch die Festvorbereitungen nicht aufhalten.

II. Akt, 1. Bild, freier Platz mit Terrasse im Garten vor
SchloB Marsden: Di¢ Hochzeitsgiste tanzen, trinken
und lassen sich von der Braut Emmy mit der Romanze
vom »bleichen Mann« unterhalten. Die Festfreude der
Bauern steigert sich, als Ruthven Emmy seine Gratu-
lation bringt. Hilflos muB George mit ansehen, wie
dieser seine Braut umwirbt. Er bittet Aubry um Hilfe,
der jedoch von Ruthven bedroht wird, selbst zum
Vampir zu werden, sollte er seinen Schwur brechen.
Wihrend die Bauern immer ausgelassener feiern, ge-
lingt es Ruthven, Emmy vom Fest wegzulocken und
zu ermorden, bevor ihn Georges SchuB niederstreckt.
Da Mondlicht ihn bescheint, wird er wieder aufleben.
2.Bild, festlich geschmiickter Sdulensaal im SchloB
des Laird von Davenaut: Aubry sucht verzweifelt eine
Moglichkeit, Malwina die durch ihre Heirat mit Ruth-
ven drohende Gefahr vor Augen zu fiihren; sie beruft
sich auf ihr Gottvertrauen. Den Hochzeitsfeierlichkei-
ten versucht Aubry Einhalt zu gebieten, ringt gegen
die Bindung an den Schwur und entlarvt Ruthven
schlieBlich in dem Moment, als es ein Uhr schlagt und
der Vampir von einem Blitz zerschmettert wird.
Kommentar: Die Vielzahl der Vampirdramen und
-erzdhlungen 148t sich auf eine einzige Quelle zuriick-
fiihren: In einem Genfer Zirkel, zu dem Lord Byron,
Percy Bysshe und Mary Wollstonecraft Shelley sowie
John William Polidori gehorten, diskutierte man 1816
iiber das »Ubernatiirliche« und unterhielt sich mit dem
Erzihlen von Gespenstergeschichten. Byrons Beitrag
war die Fragment gebliebene Novelle Augusta Dar-
vel, die Polidori in seiner Erzidhlung The Vampire
(1819) verarbeitete. Diese Erzéhlung wurde inrascher
Folge mehrfach ins Franzosische und Deutsche iiber-
setzt und entziindete das Interesse fiir den Stoff, der
nun in verschiedenen Fassungen seine Verbreitung
fand. In Le Vampire vereinheitlichten die Autoren den
bei Byron/Polidori wechselnden Schauplatz; sie lie-
Ben die Geschehnisse innerhalb von 24 Stunden ablau-
fen und verwandelten den tragischen Ausgang in einen
gliicklichen. Wohlbriicks Libretto, wahrscheinlich
auch von Heinrich Zschokkes Erzahlung Der tote Gast
(1821) beeinfluBt, folgt Ritters Ubersetzung, iiber-
nimmt die Handlung im wesentlichen unverindert,
verlegt aber den Schauplatz in das nebelverhangene
Schottland und verleiht Malwina andere Ziige: Von
Anfang an wehrt sie sich gegen die von ihrem Vater
gewollte Heirat mit dem Earl von Marsden und steht
so im Konflikt zwischen ihrer Liebe zu Aubry und der
Ehrerbietung ihrem Vater gegeniiber. Weder ist sie
also eine willenlose Dulderin, so Eduard Hanslick
(s. Lit.), noch Aubry ein abergldubischer Feigling.
Sein Schwur und das ihm von Ruthven prophezeite
Schicksal, sollte er den Schwur brechen, lassen ihn
zaudern, was Marschner durch das Schwurmotiv be-
harrlich in Erinnerung ruft. Weitere, bereits in der
Ouvertiire vorgestellte Motive (Malwinas Motiv,
Ruthvens Motiv sowie das Hollengeldchter) verwen-
det er oft sehr subtil und bestitigt auch insofern die
stilistisch vermittelnde Stellung seiner Oper zwischen
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676  Marschner: Der Vampir (1828)

Weber und Richard Wagner. Auch von der Nummern-
oper entfernt sich Marschner einen Schritt weiter als
Weber und komponiert an den dramatischen Ho6he-
punkten freie Szenen, die auf der Basis einer selbstén-
digen Orchestersprache voller iiberraschender harmo-
nischer Wendungen den Kontrast von rezitativischem
Sprechgesang, ariosen Partien und Chor effektvoll
nutzen. Kontraste bestimmen auch die Abfolge meh-
rerer geschlossener Nummern: Dem Duett Emmy/
Ruthven (»Leise dort zur fernen Laube«, Nr. 16) folgt
mit der Sauf- und Riipelszene (»Im Herbst, da muB
man trinken«, Nr. 17) ein derbes Genrebild, bis
schlieBlich die jah durch Emmys Tod ihr Ende finden-
de Ausgelassenheit einem wieder andern Ton weicht,
dem von rasonierendem Pathos erfiillten Chor (»Freu-
den und Leiden im irdischen Leben«, Nr.18). Wie
hier sind auch sonst die Chore von groBter Bedeutung
fiir die Atmosphire der Szenen, seien es der diistere,
vom Melodram des Vampirmeisters unterbrochene
Geisterchor in der Introduktion, der zwischen Sorge
und Entsetzen schwankende Chor der Jager, Landleu-
te und Diener Berkleys auf der Suche nach Janthe in
Nr. 4 oder die festlichen Hochzeitschore im 1. Finale,

dessen Glanz und Farbenpracht durch das Ballett noch
unterstrichen wird. Auch in den Solonummern gelin

gen Marschner iiberzeugende Charakterisierunges
von groBBer Spannweite des Ausdrucks: hier die hellen
und zarten lyrischen T6ne in den Gesdangen Malwiitis
und Aubrys, deren Abkunft von Agathe und Max aus
Webers Freischiitz (1821) ihre Reize nicht schmiilert,
dort die spukhaft-diisteren Nummern Ruthvens. Nach
seiner Auftrittsarie (»Ha! Welche Lust«, Nr. 2) kennt
ihn der Zuhorer als das Ungeheuer, als das Aubry ihn
am Ende entlarven wird. Seine grofie Szene im I1. Aki
(Nr. 14), in der Byrons The Giaour. A Fragment of &
Turkish Tale (1813) zitiert wird, weist inhaltlich und
musikalisch auf Wagner voraus: In freier dramatischer
Rede, dem deklamatorischen FluB entsprechend zwi-
schen Rezitativ und Arioso changierend, offenbart ¢i
Aubry sein Schicksal eines Lebens in Verdammnis

Auch Emmys Romanze (»Sieh, Mutter, dort den blei-
chen Mann«, Nr. 12) scheint Wagner. Anregung fiir
die Senta-Ballade im Fliegenden Hollinder (1843)
geboten zu haben. Der schaurige Balladenton von
Emmys Strophenlied ist einer jener »noch unver-
brauchten, packenden musikalischen Effecte«, die, so

Der Vampir, T1. Akt, 2. Bild; Robert Bruins als Aubry, Katherine Stone als Malwina, Peter Petrov als Ruthven; Regie: Herbert
Kreppel, Biihnenbild: Hans Lenneweit; Girtnerplatztheater, Miinchen 1987. — Der Blitzstrahl, der hinter den Liistern das Gewolk
durchzuckt, totet den Vampir, der zwischen der Welt der Elementargewalten und der Welt der biirgerlichen Hochzeitsgesellschaft
steht.
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Hanslick, die Oper der 20er und 30er Jahre »dem
Geisterspuk Brentanos, Arnims, Fouqués und Th.
Hoffmanns« (ebd., S. 60) abgewonnen hat.
Wirkung: Nach der Urauffiihrung (Ruthven: Eduard
Genast, Emmy: Dorothea Devrient, Malwina: Wilhel-
mine Streit, Aubry: August Hofler) wurde Der Vampir
noch 1828 unter Marschners Leitung in Hannover
gespielt. Unter den zahlreichen Auffiihrungen zu sei-
nen Lebzeiten ist besonders eine hervorzuheben: 1833
studierte Wagner als Kapellmeister in Wiirzburg den
Vampir ein und komponierte fiir seinen Bruder Albert
das Allegro von Aubrys Arie Nr. 15 neu. 1852 distan-
zierte sich Wagner wegen der »Ekelhaftigkeit des
Sujets« von Marschners Oper, deren Ensembles ihm
nunmehr »dumm und geschmacklos« vorkamen, und
betonte, wie »himmelweit« sich seine Opern von
»diesem sogenannten >deutschen< Genre« unterschie-
den (Briefe, s. Lit.). Uberraschend spit erreichte Der
Vampir einige filhrende Hoftheater: Wien 1884, Ber-
lin 1890, Stuttgart 1891. In Stuttgart diirfte die lang
andauernde Beliebtheit von Lindpaintners Vampir
(1828) der Rezeption von Marschners Vertonung im
Weg gestanden haben. Das um die Jahrhundertwende
deutlich nachlassende Interesse belebte sich erst wie-
der dank der Initiative Hans Pfitzners. In nationaler
Bewunderung fiir das Werk vereinnahmte er den Vam-
pir als deutsche romantische »Volksoper«, die er
durch eine Bearbeitung dem Repertoire auf Dauer
erhalten wollte: Die Dialoge iibernahm er mit geringen
Kiirzungen, strich jedoch in der Musik rigoros bei den
»schwicheren Partien«, zu denen er die Duette Mal-
wina/Aubry und die SchluBszene rechnete. Dariiber
hinaus unternahm er weitere Eingriffe in die Werksub-
stanz: Abgesehen von Instrumentationsretuschen ver-
legte er die Ouvertiire zwischen I/1 und /2, lieB sie
also dem Mondlichtmelodram Nr. 5 folgen, wodurch
die Gestalt des Vampirs zusitzliches dramatisches
Gewicht erhielt; umgekehrt verfuhr er im gekiirzten
Dialog nach Nr. 17, in dem der zweite Tod des Vam-
pirs nur noch fliichtig erwihnt und alle Aufmerksam-
keit auf die Trauer um Emmy gelenkt wird, der er
durch eine hinzukomponierte instrumentale Einlage
nach dem Chor Nr. 18 breiten Raum gab. Pfitzners
Bearbeitung wurde mit ihm als Dirigent und Regisseur
(Biihnenbilder: Felix Cziossek) erstmals 1924 in Stutt-
gart aufgefiihrt (Ruthven: Heinrich Rehkemper, Mal-
wina: Moje Forbach, Aubry: Fritz Windgassen); es
folgten unter anderm Berlin 1927, Miinchen 1934 und
Leipzig 1943. Dem herrschenden Geschmack in den
Jahrzehnten nach dem zweiten Weltkrieg stand
Marschners Damonenoper denkbar fern; erst in jiing-
ster Zeit gibt es wieder zaghafte Anniherungsversu-
che® drastisch-persiflierend (Opernstudio Niirnberg
1978), psychologisierend-verfremdend (Bielefeld
1980, nach dem Original) oder ironisch-spielerisch
(Girtnerplatztheater Miinchen 1987, nach der Bear-
beitung Pfitzners).

Autograph: Verbleib unbekannt. Abschriften: Kopie d. Auto-
graphs (1912): Séchs. LB Dresden (Mus 4838-F-4); Cons. Royal
de Musique Briissel; Arch. d. Oper Graz (zeitgen. Hs.); Det
kongelige Bibl. Kopenhagen; Musik-Bibl. d. Staatstheater Stutt-

gart (Kopien: Noten-Arch. d. Bayerischen Rundfunks u. FIMT);
Bayer. SB Miinchen (Kopie: FIMT); LOC Washington; Part,
Bearb. v. H. Pfitzner: SBPK Bln. (West) (D. Ms. 20 1642).
Ausgaben: KI.A: Hofmeister, Lpz. [1828, 1870], Nr. 7682,
[auch:] B&H [um 1890]; Peters 1878; KI1.A, frz. Ubers. v. J.
Ramoux: Aulagnier, Paris 1844; KI.A, Bearb. v. H. Pfitzner:
Fiirstner 1925; Textb.: Lpz., Hartmann 1828; Lpz., Geuther [um
1835]; Bln., Lassar 1862; B&H 1881; Lpz., Reclam [1896];
Textb., Bearb. v. H. Pfitzner: Fiirstner 1925. Auffiihrungsma-
terial: Musik-Bibl. d. Staatstheater, Stuttgart; Bayer. SB, Miin-
chen; Bearb. v. H. Pfitzner: Fiirstner/Schott, Sonzogno
Literatur: G. W. FINK, [Rez.], in: AMZ 30:1828, Sp. 552-556;
H. WoLF, [Rez.], in: Wiener Salonblatt, 19.10. 1884, S. 8ff.,
auch in: DERs., Musikalische Kritiken, hrsg. R. Batka, H.
Werner, Lpz. 1911, S. 81-89; E. HaNsLick, Der Vampyr,
in: DERS., Musikalisches Skizzenbuch. (Der »Modernen Oper«
IV. Theil). Neue Kritiken u. Schilderungen, Bln. 21888, S. 59—
68, Nachdr. Farnborough 1971; M. KALBECK, Opern-Abende.
Beitr. zur Gesch. u. Kritik d. Oper, BIn. 1898, Bd. 1, S. 95-102;
R. WAGNER, Briefe an Theodor Uhlig, Lpz. 1912, S. 175f.
(Briefe in Original-Ausg. 1/IV.); H. PFITZNER, M.s >Vampyr«.
Ein Vorw. zur Stuttgarter EA meiner mus. Bearb., in: Neue
Musikzeitung 45:1924, S. 133-139, auch in: DERS., Gesam-
melte Schriften, Bd. 1, Augsburg 1926, S. 125-144; A. S.
GARLINGTON, The Concept of the Marvelous in French and
German Opera, 1770—-1840. A Chapter in the History of Opera
Esthetics, Ann Arbor, MI 1984, Diss. Univ. of Urbana 1965, S.
389-401; P. C. WHiTE, Two >Vampyres< of 1828, in: Opera
Quarterly 5:1987, S. 22-57; weitere Lit. s. S. 674

Susanne Rode

28



Thema: Vampire und Co...

Seite 30 bis 55 aus:
Bandini, Ditte und Giovannie (2008): Das Vampirbuch. Miinchen:
Deutscher Taschenbuchverlag.

Seite 56 und 57 aus:
DIE TAGESZEITUNG vom 15. Juli 2010

29



Wit ciner lesbischen 7 icbe
fing alles an

n einer abgelegenen Burg mit malerischen Tiirmchen und
Zugbriicke in der Steiermark lebt die sehr hiibsche neun-
"¢ zehnjahrige Laura zuriickgezogen mit ihrem pensionierten
; Jater, einigen Bediensteten, einer Gouvernante und einer Haus-
hrerin. Verstindlich, dass sie sich ein wenig langweilt und nur zu
froh ist,als ein befreundeter General zusammen mit seiner Nichte
seinen Besuch ankiindigt. Am Tag vor der geplanten Ankunft al-
lerdings erhilt Lauras Vater von seinem alten Freund einen Brief,
dem dieser berichtet, die Nichte sei unter seltsamen Umstinden
pestorben. Der General, erklirt der Vater dem Midchen bei einem
abendlichen Mondscheinspaziergang, werde selbst in einiger Zeit
miindlich erzihlen, was er dem Papier nicht anvertrauen wollte.
~ Da erscheint am Horizont eine Reisekutsche, deren Pferde
plotzlich vor einem steinernen Wegkreuz scheuen, wobei zwei
von ihnen stiirzen und den Wagen umwerfen. Als die Spaziergin-
~ ger zu Hilfe eilen, stehen neben der Kutsche eine iltere Dame
und mehrere seltsame hagere Gestalten, von denen eine ein re-
gungsloses Madchen heraushebt, das einen schweren Schock von
- dem Unfall davongetragen zu haben scheint.
Die altere Dame ringt die Hinde und jammert: "War jemals ein
- Mensch so vom Ungliick verfolgt wie ich?« Sie erklirt, es gehe bei
ihrer Reise um Leben und Tod. Ihre Tochter kénne in ihrem Zu-
stand aber unmdglich weiterreisen.

Laura bittet daraufhin ihren Vater hastig: »Bitte frag sie doch,
ob sie nicht bei uns bleiben darf!«

Kurz und gut, der Vater fragt, die Dame stimmt sofort zu und
meint nur, sie werde das Midchen in drei Monaten wieder abho-
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len. »Meine Tochter aber wird zu keinem Zeitpunkt, mit keinem
einzigen Wort, erwihnen, wer wir sind, woher wir kommen und
wohin wir reisen!«

Als Laura einige Zeit spiter das geheimnisvolle Midchen, Car-
milla, in ihrem Zimmer aufsucht und nun bei Helligkeit sieht,
prallt sie entsetzt zuriick. Thr kommt schockartig ein Erlebnis in
Erinnerung, das sie mit etwa sechs Jahren hatte. Damals war sie
eines Nachts plétzlich aufgewacht. Sie vermisste ihre Kinderfrau,
erschrak und fing an zu weinen. Da sah sie eine junge Frau neben
dem Bett stehen, die sich dann zu ihr legte, sie streichelte und
trostete, bis sie wieder einschlief. Kurz darauf aber schreckte sie
hoch, weil sie das Gefiihl hatte, zwei Nadeln hitten sie in den
Hals gestochen. Sie schrie und schrie, bis die Kinderfrau und an-
dere Bedienstete herbeieilten und sie trosteten. Es dauerte sehr
lange, bis sie dieses Erlebnis verkraftet hatte.

Carmilla ist eindeutig die junge Frau, die sich damals zu ihr
gelegt hatte. Daran besteht fiir sie kein Zweifel. Sie schweigt er-
schiittert, aber Carmilla ruft begeistert aus: "Wie wunderbar! Vor
zwolf Jahren ist mir dein Gesicht im Traum erschienen und seit-
dem hat es mich stindig verfolgt.« Sie erzihlt von ihrer Vision
und betrachtet dabei Laura mit einer Leidenschaft, die diese
gleichzeitig anzieht und abstd8t. Und so bleibt es wihrend der
ganzen nichsten Zeit, die Carmilla als Gast im Haus verbringt.
Sie ist grof, schlank, grazids, mit langen offenen braunen Haaren
und dunklen Augen, und {iberschiittet Laura mit zirtlichen
Umarmungen, als ob sie ihr Liebhaber sei.

»Ich empfand danng, so Laura in der Erinnerung, »jedes Mal
eine seltsame, stiirmische Erregung, die zwar wohltuend war, in
die sich aber sogleich ein vages Gefiihl der Angst und des Ekels
einschlich.«

Sie gerit bei solchen Umarmungen in einen tranceihnlichen
Zustand, in dem ihr jede Widerstandskraft abhanden kommt,
und in diesen Momenten, in denen die heiBen Lippen ihrer
Freundin die ihren kiissen, liebt sie Carmilla {iber jedes Ma3 und
empfindet gleichzeitig Abscheu vor ihr. Noch nach vielen Jahren
erinnert sie sich an bestimmte »Vorfille und Situationen, die ich
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iiberstehen musste, ohne ihre Bedeutung zu ahnen«. Viktoria-
nisch dunkle Andeutungen...

Die Liebe Carmillas zu Laura ist besitzergreifend und aus-
schlieBlich. "Du gehérst mire, sagt sie etwa, »du wirst mir immer
gehdren, und du und ich sind eins fiir ewig.«

Von solchen Gefiihlsausbriichen abgesehen, ist Carmilla eher
matt und trige, steht meist nicht vor Mittag auf und wird bei
Spaziergingen sehr schnell miide.

Eines Tages kommt ein wandernder Gaukler vorbei, der den
beiden Midchen Amulette gegen Vampire verkauft und dabei
eine Bemerkung iiber die spitzen Zihne Carmillas macht, worii-
ber diese sich auBerordentlich aufregt. Am selben Abend erwihnt
Lauras Vater besorgt, dass in der Umgegend schon wieder ein
Madchen an einer seltsamen Schwiche starb, wie dies in der letz-
ten Zeit schon mehrere Male der Fall gewesen sei.

Bald darauf hat Laura wieder einen »Albtraum«— wie sie meint.
Am FuBende ihres Bettes bewegt sich ein kohlrabenschwarzes
Tier, das einer riesigen Katze gleicht, hin und her und springt
schlieBlich auf das Bett. Plstzlich verspiirt Laura, die wie geldhmt
ist, einen stechenden Schmerz wie von zwei Nadeln an der Kehle
und erwacht schreiend. Da sieht sie eine Frau mit langen Haaren
am FuBende des Bettes stehen, die aber sofort durch die Tiir ver-
schwindet.

Carmilla berichtet am nichsten Morgen von einem dhnlichen
Traum. Sie sei aber durch das Amulett, das sie beriihrte, geschiitzt
flewesen,

\..‘w. ‘In der Folgezeit wird Laura immer krinklicher und matter, hat
Todesahnungen und Angst vor etwas Schrecklichem, wihrend
Carmillas briinstige Liebe zu ihr in gleichem MaBe zunimmt.
w@na Blicke, sagt Laura spiter, »schockierten mich immer von
! .w,cma — sie waren wie das momentane Aufflackern von Wahn-
.«

Nachts iiberkommen Laura zunehmend schwiile Empfindun-
i und wohliges Erschauern, wihrend sie das Gefiihl hat, dass
and ihre Wangen, ihren Hals streichelt, sie kiisst und kiisst
zuletzt bei der Kehle innehilt.
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Dann bemerken sie und die anderen Burgbewohner eines
Nachts, dass Carmilla nicht in ihrem Zimmer ist, und erst am
Morgen wird das Ritsel um ihr Verschwinden mit Schlafwandeln
erkliart. Unterdessen nimmt Lauras Schwiche weiter zu, und der
hinzugezogene Arzt erschrickt sehr, als er eine wunde Stelle an
ihrer Kehle sieht.

Beim Betrachten eines frisch vom Restaurator eintreffenden
Gemildes, das Mircalla, Komtess Karnstein darstellt, eine Ahn-
herrin von Lauras Mutter, fillt allen auf, wie dhnlich diese Frau
Carmilla sieht. Das Midchen erklirt dazu allerdings ruhig, sie sei
mit ihr verwandt.

Da die Komtess nur drei Meilen entfernt wohnte, wird eines
Tages beschlossen, eine Fahrt zu den Ruinen ihrer Burg zu unter-
nehmen und dort ein Picknick zu veranstalten. Unterwegs treffen
sie unvermutet auf den General, dessen Nichte so unerwartet und
unter mysteridsen Umstinden gestorben war. Da er selbst die
Kapelle der Burg unbedingt besichtigen mochte, schlieBt er sich
ihnen an und beginnt auch bald, von den merkwiirdigen Todes-
umstinden seiner geliebten Tochter zu erzihlen.

Wie sich zum Schrecken Lauras und ihres Vaters herausstellt,
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gleicht die Geschichte dem Erlebnis, das beide mit Carmilla hat-
ten: Wieder gibt es die ltere Frau, die angeblich aus bestimmten
Griinden ein Midchen, diesmal namens Millarca, zuriicklassen
muss. Wieder besteht ein enges gefithlsmiBiges Band zwischen
den beiden Midchen. Auch hier schlafwandelt scheinbar der
Gast und wird die Nichte nach und nach immer schwicher. Auch
bei ihr stellt man seltsame Einstiche am Hals fest. SchlieBlich
vertritt ein alter Grazer Arzt die These, dass hier nur ein Vampir
am Werk gewesen sein konne, und weist den ungliubigen Gene-
ral an, des Nachts unbeobachtet im Zimmer der Nichte zu wa-
chen.

So sieht er dann mit eigenen Augen ein schwarzes unférmiges
Etwas aufs Bett des Midchens kriechen, sich zu dessen Hals hi-
naufschieben und dann zu einem riesigen vibrierenden Klumpen
anschwellen. Da hebt der General das mitgebrachte Schwert und
plétzlich steht, mit vor Wut und Grausamkeit starren Augen,
Millarca vor ihm. Er schligt zu, sie aber bleibt unverletzt und 16st
sich in Luft auf.

Der General brennt nun darauf, in der Gruft derer von Karn-
stein diesen weiblichen Vampir aufzuspiiren und durch Kopfen
¢in fiir allemal unschidlich zu machen — er ist sich ganz sicher,
“dlass dieser Vampir die vor hundert Jahren gestorbene Komtess
Karnstein ist.

Nach einigen Schwierigkeiten finden sie heraus, wo sich die
QEUvS:n von Mircalla befindet, wobei sie plotzlich Carmilla
missen. Noch immer hofft Laura, ihre Freundin habe mit der
eschichte des Generals nichts zu tun, doch als sie das geheim-
volle Midchen endlich ausfindig machen, verzerrt sich ihr Ge-
,.n auf grauenvolle Weise und sie verschwindet spurlos. Sobald
General den Namen hort und Niheres erfihrt, macht er
ra und ihrem Vater klar, dass es sich bei Carmilla um niemand
n als die Komtess Karnstein handeln kann.

nichsten Tag wird das Grab der Komtess gedffnet, und da-
egt, schén und wie lebendig, das Madchen, das Laura und
Vater als Carmilla kannten. Sie hat die Augen gedffnet, sie
1is und riecht, als ob sie lebendig sei. Man hebt sie aus dem
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Sarg, treibt ihr einen spitzen Pfahl durch das Herz und im selben
Augenblick schreit die Leiche laut auf. Dann wird ihr der Kopf
abgeschlagen und das Blut quillt in Strémen heraus. Der Kopf
wird auf dem Scheiterhaufen verbrannt, die Asche streut man in
einen Fluss.

»Seitdem ist dieser Landstriche, so sagt Laura, »nie wieder von
einem Vampir heimgesucht worden«,

In der Folge fihrt der Vater mit Laura nach Italien, um sie auf
andere Gedanken zu bringen. »Aber bis zum heutigen Tages, er-
zahlt sie abschlieBend, »habe ich Carmilla und ihre zwei Gesich-
ter immer wieder vor mir gesehen: das verspielte, trige, schone
junge Midchen und den sich windenden Unhold. Und oft, wenn
ich in Gedanken versunken war, bin ich hochgeschreckt, und es
war mir, als hdrte ich an der Wohnzimmertiir Carmillas leichten
Schritt.«

* %k %

Dies ist, in Kurzfassung, der Inhalt einer Novelle des irischen
Dichters Joseph Sheridan Le Fanu, die im Jahr 1872 erschien. Sie
ist bei uns, auBer in den Kreisen der Vampirbegeisterten, wenig
bekannt — sehr zu Unrecht, wie wir finden. Bis auf den etwas
zusammengeschusterten und aus angelesenen Versatzstiicken
bestehenden Schluss, die Tétung des Vampirs, ist sie und vor al-
lem die kranke, schwiile und sinnliche Liebe der Vampirin sowie
die entsprechenden Empfindungen des Objekts ihrer Begierde
auf zu Herzen gehende Weise nachempfindbar. Zwar erscheint
Laura, was Carmilla betrifft, ein wenig arglos, aber genau das geht
dem Leser ja so an die Nieren — wie dem Zuschauer Filmszenen,
in denen die vom irren Verbrecher bedrohte Heldin wider besse-
res Wissen und entgegen aller guten Ratschlige Tiiren und m.nzm«
ter sperrangelweit offen stehen lisst.

So ungewdhnlich die lesbische Vampirin seinerzeit den Lese
auch erschienen sein mag, hat Le Fanu sie doch nicht direkt
funden; vielmehr schopfte er dabei aus einem bereits 1816
schienenen Gedicht des groBen englischen Romantikers Sam
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Taylor Coleridge: »Christabel«. Auch hier ist es eine Vampirin,
Geraldine, die sich ein Edelfriulein, Christabel, als Opfer auser-
sehen hat. Auch hier ist die Vampirin schén und stolz; in ihre
Haare sind Edelsteine geflochten und ihre Stimme ist zart und
sii. Und die Umstinde, unter denen sie sich bei dem Midchen
einschleicht, erinnern ebenfalls an Carmilla. Christabels Hiindin
erkennt das ungute Wesen und jault verzweifelt, obwohl doch
Niemals von ihr vernahm Gebell | Bis dahin Friulein Christabel.
Selbst das Feuer, das schon niedergebrannt war, flackert hoch
auf, als das Vampirmidchen voriibergeht: Die elementare Natur
erkennt sich selbst, Nachts legt sich Geraldine dann neben Chri-
stabel — ganz wie bei Le Fanu. Auch wenn das weitere Gedicht in
anderen Bahnen verliuft und nirgendwo ausdriicklich gesagt
‘wird, um welche Art von Wesen es sich bei Geraldine handelt,
W.nwua die Parallelen zu Carmilla eng genug, um die Herkunft des
(irundmotivs der spiteren Novelle erkennen zu lassen.

treng genommen ist jedoch der Titel dieses Kapitels nicht kor-
t. Die eigentliche Keimzelle des literarischen Untoten schlecht-
«w. Draculas, und all seiner Nachfahren — bis hin zu den heu-
‘11 Vampiren und Vampyren — ist eine Geschichte, die der Arzt

John William Polidori schrieb. Er behauptete allerdings, Lord
Byron sei der Verfasser, weil sie auf einem Entwurf von ihm be-
ruhte: The Vamypre. Sie entstand im Sommer des Jahres 1816 —
gleichzeitig und sogar am selben Ort wie Mary Shelleys berithm-
ter Frankenstein. Es heif3t, Polidori habe den Typus des modernen,
romantischen, »gothischen« Vampirs erschaffen: bleich, mit
durchbohrendem Blick, cool bis ins Mark, gelangweilt, melancho-
lisch — und so wird er auch immer und immer wieder in Vampir-
biichern geschildert. Allerdings muss man ehrlicherweise sagen,
dass die Geschichte des umherreisenden und dabei Frauen betd-
renden Vampirs Lord Ruthven verglichen mit Carmilla blass und
flach wirkt. Der Vampir ist — man mdge uns den Kalauer verzei-
hen —ohne jeden Biss und im Grunde herzlich wenig vampirisch,
sondern mit seinem ausschweifenden Charakter, seiner Laster-
haftigkeit und seiner Verschwendungssucht eher als teuflisch
einzustufen.

Nicht von Coleridge oder Polidori, sondern von der Geschichte
seines Landsmanns Le Fanu lieB sich denn ein anderer recht
griindlich recherchierender Ire beeinflussen: Er verwendete Ver-
satzstiicke daraus fiir seinen eigenen Roman, der, anders als die
Novelle oder gar Coleridges Gedicht, den Glauben an Vampire
revolutionierte, prigte, formte und {iber die ganze Welt verbrei-
tete. Und er hatte damit einen sensationellen Erfolg. Nur leider
erlebte er ihn nicht mehr.
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Praculas Kater

ragt man heutzutage Jugendliche und auch nicht mehr

ganz so Jugendliche — und zwar ausdriicklich solche, die mit

dem Thema Vampir vertraut sind —, wer Bram Stoker war,
erntet man oft ein verlegenes Achselzucken. Ansonsten hért man
etwa: »Das ist doch der mit den Dracula-Filmen!«

Diese Antwort lisst sich verschieden auslegen: Bram Stoker
kénnte also der Regisseur sein oder der Schauspieler, der den
Dracula spielt. Dass es der Autor ist, ohne dessen Roman es kei-
nen einzigen Dracula-Film gibe, wissen tatsichlich eher wenige
Zeitgenossen. Und gelesen hat den Roman heutzutage wohl kaum
ein Jiingerer. Was, ehrlich gesagt, schade ist. Denn so verstaubt,

_priide und bieder, wie er von manchen beschrieben wird, ist er
keineswegs. Schén, man darf

nicht die reiBerischen MaBsti-

be eines Stephen King oder Uw >0db >

ich der Anne Rice anlegen —

.

ber muss man das denn?
Bram Stokers Roman lebt

m grofen Teil davon, dass
scler wichtige Handlungstrager
¢ Erlebnisse und Empfin-
gen in Form von Tagebuch-
(rigen oder von Briefen
Idert. Das klingt auf den
on Blick zum Gahnen lang-
ig — ist es aber durchaus

il 2_.:. sind wir vor allem WESTMINSTER
ik cer B-Filmindustrie ge- Archibald Constable & Co Ltd

. . 2 WHITEHALL GARDENS
it, »Horror« in Litern Blut,
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die verspritzt, zihnefletschenden Monstern, die schreiende Opfer
zerfleischen, und Metern Eingeweide, die aus aufgerissenen Biu-
chen quellen, zu bemessen. Dieser Inflation des Ekligen folgen
die meisten modernen Autoren dieses Genres — wihrend sich bei
Bram Stoker und vielen seinesgleichen das Grauen vor allem im
Kopf des Lesers ereignet, als Unausgesprochenes, lediglich Ange-
deutetes, das erst durch die Fantasie zum Leben erweckt und
konkretisiert werden muss. Aber ist es nicht auch — neben dem
rationalen Geist — letztlich sie, die uns Menschen vor den Tieren
auszeichnet? Und ist es nicht ebenfalls die Fantasie, die aller vi-
suellen Reiziiberflutung zum Trotz Abertausende von Menschen
dazu bringt, sich fiir Rollenspiele zu begeistern?

Wenn zu Anfang des Romans der Held Jonathan Harker zu
Graf Dracula in die Karpaten fihrt und alle, die davon erfahren,
sich auf der Stelle bekreuzigen und zwei gespreizte Finger aus-
strecken, um den bdsen Blick von sich abzuwenden, dann ist das
echt und absolut glaubwiirdig. Genau das taten und tun man-
cherorts die Menschen nimlich immer noch angesichts von un-
heimlichen Wesen wie Vampiren. Sie glauben an sie und fiirchten
sich vor ihnen — und das ldsst die ganze Sache viel realer werden
und wirken als die bluttriefendsten Filmszenen.

Bram Stoker wusste schon deshalb, wovon er sprach, weil er im
Jahr 1890 mit einem Mann zusammentraf, der sich in der Materie
auskannte: dem Orientalisten Hermann (Arminius) Vambery
(den manche obendrein fiir einen Spion halten). Stoker muss
nicht nur sehr beeindruckt von diesem Mann gewesen sein, er
muss ihm auch gut zugehort haben. Wer die anfingliche Reise zu
Graf Dracula liest, kime nie auf den Gedanken, dass der Autor
nicht wirklich vor Ort gewesen ist — so detailreich ist die Schilde-
rung und so iiberzeugend wirkt sie. Daneben las er aber auch
sehr viel iiber den Volksglauben der Region und {iber das, was
man dort iiber Vampire dachte — weshalb seine Schilderungen
von deren Eigenheiten keineswegs um des Effektes willen frei er-
funden sind.

Auch wenn die Handlung des Romans hinreichend bekannt
sein diirfte, soll sie an dieser Stelle kurz noch einmal referiert
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werden, weil die Dracula-
Filme, auch wenn sie von
sich behaupten, auf dem
Roman zu basieren, mehr
oder weniger stark von
dem Text abweichen.

Im Ubrigen scheinen
selbst Experten, die {iber
Vampire schrieben und
Bram Stokers Buch nach-
erzihlten, dieses nicht im-
mer allzu genau gelesen zu
haben — wie sogar ein Feh-
ler in Kindlers renom-
miertem Literaturlexikon
zeigt. Es geht dabei um das
doch sehr wichtige Detail, ob Vampire nur nachts aktiv sein kén-
nen. Der Autor des Artikels erklirt, Graf Dracula diirfe seinen
Sarg nur zwischen Sonnenuntergang und Sonnenaufgang verlas-
‘ 1., Tatsichlich beschreibt aber Bram Stoker, wie Dracula am
¢lllichten Tag in London herumlduft. Ein Detail, das, nebenbei
emerkt, auch Francis Ford Coppola in seiner Verfilmung aufge-
ffen hat.

[otiathan Harker, Angestellter in einem Rechtsanwaltsbiiro, fihrt
h Transsylvanien, um Graf Dracula wegen des Ankaufs eines
undstiicks in London aufzusuchen. Bald sieht er sich (zu
t) als Gefangener im Schloss des Grafen und bemerkt schon
\ach seiner Ankunft allerlei Seltsamkeiten, die ihm so un-
ch erscheinen, dass er um sein Leben fiirchtet. Der Graf ist
1 Wolfen im Bunde, iibernachtet in einem Sarg, krabbelt in
mausgestalt die Mauern herab und dergleichen mehr.
ef§lich gelingt es Harker zu entkommen, und er kehrt stark
lagen zu seiner Verlobten Mina zuriick. Dracula aber ist
1 vor ihm in England eingetroffen und macht sich an Lucy
eine enge Freundin Minas, die daraufhin anfiangt nachtzu-
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wandeln und sich, je 6fter sie von Dracula besucht wird, auf im-
mer seltsamere Weise verindert.

Lucy hat gleich drei Verehrer: den Irrenarzt Dr. Seward, den
Amerikaner Quincey Morris und ihren Verlobten Arthur Holm-
wood. Als das Middchen immer schwicher und blasser wird, ruft
der Arzt seinen alten Freund, den Niederlinder Professor van
Helsing, nach England, damit er sich Lucy ansieht. Der Wissen-
schaftler ist eine Koryphde, nicht nur auf medizinischem Gebiet,
er kennt sich auch mit {ibernatiirlichen Phinomenen gut aus und
weil3 daher sofort, was es mit Lucy auf sich hat — klirt aber zu-
ndchst niemanden auf. Die Verehrer Lucys werden nach und nach
zu Bluttransfusionen herangezogen, da alle VorsichtsmaBnahmen
van Helsings — wie vor allem Krinze aus Knoblauchbliiten oder
das Einreiben der Tiir- und Fensterrahmen mit Knoblauch —
durch diesen oder jenen Umstand vereitelt werden.

Lucy Westenraa stirbt schlieBlich und wird selbst zu einem
Vampir — beziehungsweise einer Vampirin, die kleine Kinder als
»Dame in Schwarz« oder als die »blutige Dame« anfillt.

Um Lucy das Handwerk zu legen, lauert ihr van Helsing zu-
sammen mit den ehemaligen Verehrern und dem Verlobten an ih-
rem Grab auf. Sie ertappen sie mit einem noch lebenden Kind
auf frischer Tat, treiben ihr einen Pfahl ins Herz und schneiden
ihr den Kopf ab. Nun sind die zuvor sehr skeptischen Helfer van
Helsings endlich {iberzeugt. Gemeinsam beschlieBen sie, auch
Dracula ein fiir allemal an seinem Treiben zu hindern, indem sie
seine nichtlichen Ruhelager aufsuchen und sie mit geweihten
Hostien fiir ihn unbenutzbar machen. SchlieBlich bleibt dem
Vampir nichts anderes {ibrig, als nach Transsylvanien zuriickzu-
kehren, und zwar per Schiff.

Die Minner folgen ihm iiber Land, wobei Mina, Draculas
neues Opfer, ihnen hilft. Sie fungiert bald als eine Art Medium
denn sie spiirt oder weil3, wo Dracula sich aufhilt. Er »ist« in ge
wisser Weise in ihr, und durch van Helsing in Trance versetzt, et
zihlt sie von ihm.

Auf diese Weise sind sie Dracula stets um einen Schritt voraus
Sie lauern ihm schlieBlich auf, es kommt zu einem Scharmiitzel
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mit ihm und seinen Verbiindeten, in dessen Verlauf der Amerika-
ner Morris stirbt. Graf Dracula aber wird ein fiir allemal un-
schidlich gemacht, indem ihm zum einen die Kehle durchschnit-
ten und zum anderen ein Jagdmesser ins Herz gestoBen wird.

»Da geschah ein Wunder: Vor unser aller Augen, und ehe wir es
noch recht fassen konnten, zerfiel der ganze Kérper in Staub und
entschwand unseren Blicken.«

Und in diesem Moment, so lesen wir, huschte »ein Schimmer
von Gliick« iiber das Gesicht von Graf Dracula.

Dracula erschien im Jahr 1897, also 25 Jahre nach Carmilla, im
Grunde keine so groBe Zeitspanne. Doch wirkt der Roman in
gewisser Weise viel ilter als die Novelle. Er ist weit vorsichtiger
gehalten, will keinen AnstoB bei wem auch immer erregen. Den-
noch klammert Stoker die sexuelle Komponente, die erregende,
schwiile, nicht beherrschbare Natur des Vampirs keineswegs vol-
lig aus. Sie ist zwar insgesamt gesehen sehr viel unterschwelliger
als in Carmilla, aber an manchen Stellen doch deutlich zu spii-
en, Konkret sind es zwei Situationen, die von den Helden, das
sine Mal von Jonathan Harker, das andere Mal ausgerechnet vom
‘tnden Professor van Helsing, einige Standfestigkeit verlan-

m Schloss von Dracula begegnet Harker bei seiner Untersu-
ng des Gebiudes drei Frauen. Alle drei haben, wie er in sei-
agebuch schreibt, etwas an sich, das ihm gleichzeitig Unbe-
n und Lust einfldBt: »Ich verlangte nach ihnen und fithlte
inoch Todesangst, Ich empfand in meinem Herzen ein wildes,
nendes Begehren, dass sie mich mit ihren roten Lippen kiis-
chten.« Als ihm eine von ihnen Avancen macht, liegt er in
ger Erwartung« da und schlieBt »die Augen in schlaffer
kunge.

nicht sein Verdienst, dass er aus dieser Versuchung reinen
‘hervorgeht, da im kritischen Moment Graf Dracula der
6in Ende macht.

indere Situation, am Ende des Buches, ist recht dhnlich —
eiler geht es um diese drei Frauen. Van Helsing sucht sie in
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ihren Gribern auf, um sie auf immer unschidlich zu machen. Er
Offnet eines der Griber und schreibt anschlieBend:

»Es war ohne Zweifel ein Zauber, dass ich durch die Gegenwart
einer dieser Frauen in Erregung geriet, die in ihrem vom Alter
zerfressenen und dicht mit jahrhundertealtem Staub bedeckten
Sarg schlief... Ja,ich war erregt — ich, van Helsing, mit allen mei-
nen Vorsitzen und all dem grimmen Hass; es erfiillte mich ein
Verlangen, das meine Krifte zu lihmen und auf meiner Seele zu
lasten schien.«

Auch die Hauptheldin Mina, auf die es Dracula eigentlich ab-
gesehen hat, kann sich nur schwer gegen die Anziehungskraft des
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Vampirs wehren — wenngleich es nur sehr vorsichtig heiBt, dass
sie »ihre Widerstandskraft schwinden fiihlte, als Dracula seine
sheifen Lippen«auf ihre Kehle vxmmﬁn;PSmor:mmga besiegelt er
seinerseits den ewigen Bund (?Du bist nun mein Eigen, Fleisch
von meinem Fleische, Blut von meinem Blute ...«), indem er sie
zwingt, auch sein Blut zu trinken. Allerdings enthilt diese wich-
tige Passage nichts von dem, was ihr in der Verfilmung von
Francis Ford Coppola unterstellt wird und in manchen Bespre-
chungen des Romans anklingt: Sie verfillt ihm nicht so sehr, dass
sie freiwillig sein Blut trinkt, sondern er zwingt sie dazu,indem er
ihren Kopf auf die Wunde presst und sie so vor die Wahl stellt,
entweder zu ersticken oder zu schlucken.

Bei ihrer Freundin Lucy verhilt sich die Sache dhnlich de-
zent — wiederum vollig entgegengesetzt zu der eben genannten
Verfilmung, wo Lucy von Anfang an ein verruchter, mannermor-
dender Vamp ist.

Bei Stoker legt sie erst, nachdem sie zu einer Vampirin gewor-
den ist, solche Verhaltensweisen an den Tag, und zwar, als sie auf
frischer Tat ertappt wird. Sie sagt dann mit »leisem, wolliistigen
Locken in der Stimme« zu ihrem Verlobten:

- yKomm her zu mir, Arthur. Lass diese anderen und komm zu

" mir. Mein Busen lechzt nach dir. Komm, wir ruhen zusammen.

‘Komm, mein Gatte, komm!«

~ Wie sie das »zusammen ruhen« in heutiger Sprache ausge-
‘driickt hitte, diirfte wohl jedem klar sein, und nicht ohne Grund
tinnt es den zuhdrenden Minnern — nicht nur Arthur, wie Stoker
usdriicklich betont —»heiB durch die Gliederc...

olche AuBerungen und Szenen wirken in dem ansonsten sehr
ven« Buch recht gewagt und damit gleichzeitig beeindru-
der als in manchen Dracula-Verfilmungen, wo sie durch ihr
tionires Auftreten eher entwertet werden. Es geht, wie wir
en, im Roman auch nicht um literarische Raffinesse, die
Autor, wie ein Kommentator schreibt, tatsichlich eher selten
ngt. Bram Stokers Buch ist nicht raffiniert —es erzihlt einfach
schlicht eine Geschichte. Gerade in der Schlichtheit aber
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M_MMM MMMMM M.Suwcn@ und genau deshalb erscheint es auch »echt,
Der N.‘,_Sm:m: in der Sekundirliteratur in mancherlei Hinsicht
verunglimpfte Vampirexperte van Helsing soll nicht nur de
>¢mmmrms nach Stoker selbst nachempfunden sein. Das Em:
stimmen. Doch, wenngleich er sein Wissen iiber die Vampire v.m
mm.mﬁ zuletzt fiir sich behilt, 13sst sich nicht recht n»&?o:ﬂ&ro "
wieso er deshalb das »eigentliche Ungeheuer« des Romans s in
soll. U.m m:u.ﬂ es weiterhin Interpretationen, die darauf abzielen M“
S:E“.v:, keinen Vampir, sondern das Bdse schlechthin zu mmw@:
bzw. in Dracula denjenigen, der eine »angewandte Kosmopolitik
der Menschensaugerei« betreiben will, und was es der MMn i
&.:w: Einfille noch mehr gibt. Warum kann man mit ._,mm mﬂ.m_
nicht einfach feststellen: Words mean what they say — 80.2« BM
nen das, was sie sagen. Muss man den armen Dracula denn wir ...
lich zergliedern und zerpfliicken und durchkauen, bis nich
mehr von ihm {ibrig bleibt als ein schaler Oamnwamn_m im Mund .
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Winiaturoampire oder JPissdimonen

it den Fledermiusen verhilt es sich wie mit vielen an-

deren Lebewesen, die man frither mit Hexen in Verbin-

¥ dung brachte: Auf der einen Seite betrachtete man sie

mit Argwohn, Angst und Schrecken und sagte ihnen die iibelsten

Dinge nach; auf der anderen Seite wurden sie zu allerlei Zaube-

reien benutzt und sollten Gliick bringen. Ein Beispiel fiir Letzte-

res ist unser Schornsteinfeger: Er ist rabenschwarz, also negativ,

auBBerdem hat er mit RuB zu tun, einer typischen, omindsen He-

xen-und-Zauber-Substanz. Dennoch aber gilt er als Gliick brin-
gend.

So auch die Fledermaus. Vielerorts als Ungliickstier, als tod-
bringend gefiirchtet, eng mit der Nacht und daher mit allem
Ublen verbunden, galt und gilt sie beispielsweise in Teilen von
England als Gliick verheiBend. Einerseits glaubte man friiher, sie
sei fiir verschiedene Krankheiten, wie vor allem die Pest, verant-
wortlich und entweder selbst der Teufel oder eng mit ihm ver-
schwistert. Andererseits sollte ein solches Tierchen dem Haus, in
dem es wohnt, Heil und Segen garantieren. Diese positive Wir-
kung wurde sogar dem toten Tier zugeschrieben: So sollte eine an
die Tiir genagelte tote Fledermaus alles Bése vom Haus abhalten.
Auch wer Kérperteile oder, noch besser, einen vollstindigen Fle-
dermausbalg bei sich trug, hatte Gliick im Spiel und bei den
Frauen. Manch ein Midchen vergrub eine tote Fledermaus,
merkte sich, wo sie lag und holte einige Zeit spiter ihre Kndchel-
chen wieder hervor. Dann beriihrte sie damit heimlich den
Mann, den sie fiir sich gewinnen wollte. Auch geniigen angeblich
einige Haare von einer Fledermaus im Getrink des Ange-
schmachteten, um ihn zu bezaubern.

Das seltsame Tierchen fand zudem in der Volksmedizin vieler-
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lei Verwendung, und zwar schon seit alter Zeit. Bereits Plinius be-
richtet von vielfiltigen Verwendungsmdglichkeiten, so etwa ge-
gen Bauchweh, Schlangenbiss und als Enthaarungsmittel, Was
Letzteres betrifft, so glaubte man auch bei uns, die Beriihrung
mit dem Tier wiirde, da seine Fliigel weitgehend kahl sind, bei ei-
nem selbst Haarausfall bewirken. Und so hatte man grof3e Angst
davor, dass sich eine Fledermaus im Haar verfangen kénnte:
Kahlheit war noch das Harmloseste, was daraus resultieren sollte.
Eiternde Beulen, Grind oder Ausschlag sowie der sehr gefiirch-
tete »Weichselzopf« (eine krankhafte Verfilzung des Haares) wa-
ren ebenfalls zu gewirtigen.
In Mecklenburg beschworen Midchen:

Fledermaus, Fledermaus, rauf mir nicht die Haare aus,
Lass mir meine Zopfe stehen,
Dass ich kann zu Tanze gehen.

Ferner musste man gut darauf achten, dass einem der kleine

»Pissddmon¢, wie die Fledermaus frither volkstiimlich mmnmssn,
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wurde, nicht auf den Kopf pinkelte, denn — so dachten unter an-
derem die Franzosen, Italiener und Schwaben — Kahlképfigkeit
ware die sofortige Folge gewesen.

Heutzutage kann man solche Befiirchtungen nicht mehr so recht
nachvollziehen: Wer von uns hatte schlieBlich schon einmal Gele-
genheit, eine Fledermaus von Nahem zu sehen, geschweige denn,
eine von ihnen aus seinen Haaren herauszupulen? Wohl die we-
nigsten. Aber es kommt immerhin zuweilen vor, dass Leute die
Polizei rufen, weil bei ihnen eine F ledermaus in die Wohnung ge-
flogen ist, sie in Panik geraten und nicht wissen, wie sie sich nun
verhalten sollen. Vor allem im Herbst hiufen sich solche Vor-
kommnisse, da die Fledermiuse sich dann einen geschiitzten
Winterschlafplatz suchen. In friiheren Zeiten aber, als die Men-
schen noch nicht derart abgeschottet von der Natur lebten, wie
dies heutzutage tiberwiegend bei uns der Fall ist, waren Fleder-
mduse im Haus durchaus nichts Ungewdhnliches. Eine Bekannte
erzahlte uns vor mehreren Jahren von einem Aufenthalt in Nord-
spanien in einem kleinen Haus auf dem Land. In einem der Zim-
mer hausten Fledermiuse, die nachts aus- und einflogen — ganz
selbstverstindlich geduldet von den Hausbesitzern. Da kann es
natiirlich schon einmal passieren, dass sich ein Tierchen in den
Haaren eines menschlichen Mitbewohners verheddert ...

Dass Fledermiuse friiher als unheimlich galten, war nicht nur
auf ihr befremdliches Aussehen und ihre nichtliche Lebens-
weise zuriickzufiihren, sondern auch speziell auf den Umstand,
dass sie im Finstern so schnell und sicher durch die Gegend
schieBen — und das, obwohl man sie fiir blind hielt. So etwas
konnte ja nicht mit rechten Dingen zugehen! So glaubte man
auch, dass die Tiere im Gegenteil besonders scharfe Sinne hitten.
Wenn man sich also ein wenig Fledermausblut auf die Augen
”nﬂz.n? wiirde man sich ebensogut in der Nacht orientieren kén-
tien wie sie. Und da die Tierchen nachts dank threr Farbe so gut
Wie unsichtbar sind, ging man davon aus, sie kdnnten auch einen
selbst unsichtbar machen, wenn man sie (tot natiirlich) bei sich
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trug. Wie viele Diebe mogen wohl aufgrund dieses Irrglaubens
asst worden sein?
mnwsaanoﬁma:m gibt es, wie gesagt, Linder, in amsﬁ.p &w.w _w.am.?
maus uneingeschrinkt als Gliickssymbol galt und gilt. Hier ist in
erster Linie China zu nennen, wo die »Gliicksmaus« (Fuksyu), wie
sie auf Kantonesisch genannt wird, oft auf Fahnen und anderen
Gegenstinden oder Stoffen dargestellt wurde und wird. Sie woz
Gliick und ein langes Leben gewihren und fiinffachen mmmms
bringen: Wohlstand, Gesundheit, Tugend, Alter und mE.n: natiir-
lichen Tod. Fuxing, der chinesische Gott des Gliicks, wird oft alg
Fledermaus dargestellt. |

Es nimmt vielleicht nicht wunder, dass Fledermiuse auch mit
den Seelen von Toten in Verbindung gebracht wurden. Sie mo:wcs
beispielsweise die Verkérperung der Seelen von Menschen seifl
die eines unnatiirlichen Todes gestorben waren oder zu Lebzeiten
ein Verbrechen veriibt hatten. So erzdhlt Ovid in seinen Met
morphosen, die Tochter des mythischen Kénigs .g_:%mm seien, <Ma :
sie das Bacchusfest durch Webarbeiten entweiht hatten, in Fl
dermiuse verwandelt und dazu verdammt worden, fortan :.mn:
mit ihren zirpenden Stimmen schreiend, rastlos umherzuflieg
Im Elsass hielt man diese Tiere fiir die Seelen von Junggesel

“und alten Jungfern. Da Fledermiuse mit Vorliebe in EaE.n: h
sen, die ja vielerorts als Eingang zur Unterwelt gelten, liegt.
Verbindung zu den Toten ohnehin nahe, und man glaubte da
sie seien unsterblich.

Kein Wunder, dass man ihr Blut fiir ganz besonders ma
erachtete. Alle moglichen Zauberspriiche schrieb man, um
Wirkmachtigkeit zu erhdhen, mit ihrem Blut — so etwa den
men des Midchens, mit dem man unbedingt tanzen wollte.
warf man den Zettel so vor das Midchen, dass sie darauf t
musste, und schon war sie einem verfallen.

Aber alle diese magischen, iiberweltlichen — bzw. unterw
chen — Eigenschaften diirfen nicht von der Tatsache ablen
dass die Fledermaus in den alten Vampirsagen und -mdarche
den untoten Wiedergingern nicht viel zu tun hatte.
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Allerdings meinen einige Forscher, den Vampir habe man sich
urspriinglich als gefliigeltes Wesen — Fliege, Schmetterling, Huhn
und eben auch Fledermaus — vorgestellt. Eine gewisse unbestreit-
bare Wesensverwandtschaft mit dem Vampir zeigt sich weiterhin
in der Vorstellung, die Fledermaus sei die Seele eines ruhelosen
Toten. Da sich auBerdem Hexen- und Vampirglauben im Laufe
der Zeit vielfach miteinander vermischten, lag es nahe, auch die-
ses Hexentier dem Vampir zuzuschreiben.

Sicher ist in jedem Fall, dass der Siegeszug der Fledermaus als

- das Vampirtier schlechthin erst mit Bram Stoker begann. Manche
i mop,morw« sind zudem der Ansicht, die Verbindung zwischen Vam-
?8: und Fledermiusen sei erst zustande gekommen, als Nach-

..” richten aus der Neuen Welt iiber blutsaugende Fledertiere zu uns

- gelangten.
Es gibt weltweit mehr als 900 Arten von Fledertieren, die sich

w in die Flughunde oder Flederhunde und die Fledermiuse auftei-
Lm: Die meisten von ihnen leben in den warmen Gegenden, dem
- Tropengiirtel der Erde. Die kilteren Regionen der Erde sind bei
ihnen weit weniger beliebt, und so leben dort auch bedeutend
i weniger Arten. Insgesamt haben sie aber, wie es in einem wissen-
schaftlichen Werk {iber sie heiBt, »im Verlauf der Stammesge-

hichte alle bewohnbaren Lebensriume der Erde untereinander
! cmmmnm:z Insbesondere sind in diesem Zusammenhang die
Glattnasen zu erwihnen, die die ganze Erde erobert haben und
selbst auf die kleinsten Inseln gelangt sind. Die zu dieser Familie
.wo:mmn Mausohren sind in der Tat das Siugetier, das sich —
e Zutun des Menschen — weltweit am meisten ausgebreitet
t. Dass das kleinste bekannte Siugetier der Welt die Schweins-
isenfledermaus ist, die gerade mal zwei Gramm wiegt, weil3 viel-
ht auch nicht jeder — zumal sie erst vor etwa 30 Jahren ent-
ckt wurde.
Zu unterscheiden ist zwischen den Fledertieren, die Obst fres-
1 (im Wesentlichen die Flughunde), und denjenigen, die sich
1 Insekten oder gar Fleisch ernihren (iberwiegend die Fleder-
use). Es ist erstaunlich, wie groB die Spannbreite dessen ist,
die Fledertiere fressen: angefangen bei Blittern, Pollen und

msz—,v
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Nektar, iiber Kifer, Schmetterlinge, Spinnen, bis hin zu kleinen
Vogeln, Echsen, Froschen, ja selbst kleinen Fledermausen und,
was uns in einem Vampirbuch natiirlich am meisten interessiert —
zu Blut.

Lediglich drei Arten der wenig romantisch Neuwelt-Blattna-
sen heiBenden Fledertiere trinken tatsichlich Blut: nimlich der
Gemeine Vampir, der Weifliigelvampir und der Kammzahnvampir.
Alle drei leben in den warmen Regionen des amerikanischen
Doppelkontinents, und am beriichtigsten ist der Erstgenannte,
also der Gemeine Vampir. Allerdings handelt es sich bei ihm kei-
neswegs um ein griuliches Monster, sondern um ein kleines Tier-
chen, das hochstens 35 Gramm auf die Waage bringt. Dennoch
kann einem die Art und Weise, wie diese Minivampire sich bewe-
gen und wie sie Tiere anfallen, schon Angst einjagen. Zum einen
sind sie — anders als etwa die bei uns heimischen Arten — auch zu
FuB auBerordentlich geschickt und wendig. Sie laufen und sprin-
gen auf allen vieren und schleichen sich nachts an ihr nichts Bo-
ses ahnendes, weil tief schlafendes Opfer an. Dann suchen sie sich
eine gute Stelle am Kérper des Tieres, wozu sie ihren kleinen
Kopf an verschiedenen Stellen ins Fell stecken. Haben sie ein ge-
eignetes Fleckchen gefunden, lecken sie es griindlich ab und sau-
gen schlieBlich eine kleine Hautfalte an, von der sie dann ein
Stiickchen abbeiBen. AnschlieBend spucken sie die Haut aus und
beginnen, das aus der Wunde flieBende Blut aufzulecken oder,
korrekter, {iber die Zungenrinne in sich einflieBen zu lassen. Det
Bluttransfer dauert bis zu zehn Minuten, und auf diese Weise
nimmt ein Gemeiner Vampir pro Nacht bis zu 40 Milliliter Blut
auf. Ihr einmal gewihites Opfer sucht die Fledermaus in den fol-
genden Nichten oft noch mehrmals auf, hierin also dem Vampig
gleich, nach dem sie benannt wurde. Einerseits kann man natfir-
lich nicht behaupten, dass ein solches Fliegengewicht einem Tier
von der GroBe eines Schafes oder gar eines Rindes durch den
bloBen Blutverlust ernsten Schaden zufiigen kdnnte. >:Q&=mw
{ibertragt die Vampirfledermaus erwiesenermaf8en die Tollwut o
und das passt wieder zum Vampir. :
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Hat der moderne Vampir seine Fliigel (bzw. seinen fliigelartig
swm:nnmmn schwarzen Umhang) von der Fledermaus, so fragt
sich, von wem er die langen, scharfen Eckzihne hat, die auf keiner
Boa.@nnm: Abbildung und in kaum einem Film fehlen — denn da-
von ist im alten Volksglauben rein gar nichts zu héren. Wie die
Abbildung einer der kleinsten bei uns lebenden Vertreterinnen
der Fledermiuse, einer Mopsfledermaus, zeigt, haben auch die
Em&mnﬁmﬁm%g ganz beachtliche Eckzihnchen. Aber vermut-
lich Mm% hier eher eine partielle Verschmelzung mit einem Wesen
vor, das sehr oft in einem A i i

Frreeat temzug mit dem Vampir genannt

.
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@uch der Wermolf mag €8 blutig

in Bauer erzahlte im Jahr 1888 folgende Geschichte, fur de-
ren Wahrheit er sich verbiirgte, zumal er die darin vorkom-
A menden Personen selbst kennen wollte:
Zu Trapari, unweit Dleternica [Kroatien] lebte ein sehr reicher Mann,
der eine grofie Herde Schafe besaf3, iiber die zwei Hirten und sechs
Hunde wachten. Jeden Tag erschien urplétzlich ein Wolf, fraf3 einige
Stiick Schafe bei Butz und Sténgel auf und verschwand wieder, ohne
dass ihn je einer hdtte sehen kinnen. Der Hausvorstand wetterte immer,
weil die Schafe abgingen; denn schon waren drei Viertel von der Herde
dahin. Endlich wurde der Hausvorstand ganz zornig. Jemand aber sagte
ihm, das wire kein wirklicher Wolf. Der Hausvorstand solle mal zeitig
morgens aufstehen und die ganze Bekletdung, von den Opanken [Schuhe
aus Rindshaut] bis zur Miitze, umgewendet anziehen, dann die Schafe
2um Bach hinabtreiben, damit sie weiden, selber aber auf einen Baum
hinaufsteigen und abwarten; also werde er in Erfahrung bringen, wer
denn eigentlich dieser Wolf sei. Der Hausvorstand befolgte diesen Rat.
Als es um die Mittagsstunde war, kam ein altes Weib aus der Nach-
barschaft mit einem Kiibel auf dem Kopfe hergestiegen und schopfté
Wasser ein. Darauf legte sie sich auf den Rasen hin, schlug kopfiiber drei.
Purzelbiume, verwandelte sich in cinen Wolf, packte den feisten Leit-
hammel, der schon vier Jahre alt war, und fraf3 ihn samt der Wolle, de
Geddirmen und den Klauen auf, Der Mann wollte vom Baume herab &.@m
Alte zusammenschiefen, besann sich jedoch eines Besseren; denn als amm
das Weib erkannte, fand er es fir réitlicher, sie in threm Hause durchzu i
bliuen. Nachdem der Wolf den Hammel aufgefressen hatte, schlug et
wieder drei Purzelbdume und verwandelte sich in das alte Weib zuriick
Sie nahm den Kiibel auf den Kopf und kehrte heim. Nun stieg der Mann

vom Baum herab, ging dem Weibe nach und begann sie furchtbar zu bee
L4
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schimpfen und wollte sie gar in ihrem eigenen Hause mit dem Gewehr
erschiefen. Als die Sohne des alten Weibes erfuhren, was ihre Mutter
trieb, priigelten sie sie schrecklich durch, dass sie sich kaum mehr riihren
konnte; und von der Zeit ab lief es sich die Alte nimmer beifallen, sich
in einen Wolf zu verwandeln und fremde Schafe aufzufressen.

Das Wort Werwolf bedeutet »yMann-Wolfe, worunter zu verstehen
ist, dass es sich weder um ein richtiges Tier noch um einen richti-
gen Menschen, sondern je nachdem um eines von beiden han-
delt. Die Verwandlung vom einen zum anderen, und zwar zu Leb-
zeiten des Menschen, ist also — ganz anders als beim Vampir — mit
das maBgebliche Kriterium. Diese Verwandlung kann freiwillig
erfolgen oder gegen den eigenen Willen. Geschieht sie freiwillig,
wie in der obigen Geschichte, miissen bestimmte Rituale durch-
gefithrt und/oder Zauberspriiche aufgesagt werden, damit eine
solche Metamorphose stattfinden kann. Der dreimalige Purzel-
baum ist nicht etwa ein Kuriosum des
kroatischen Berichts, sondern wird in
der Tat hiufiger erwihnt. Wesentlich
ist zum einen die Dreizahl und
oft auch, dass irgendetwas
verkehrt gemacht wird: die
Kleider umgedreht, dreimal
gegen den Uhrzeigersinn et-
was umrundet und dergleichen
mehr. Dasselbe muss der Wer-
_ wolf tun, um die Riickverwandlung
in einen Menschen einzuleiten.
\ Eine weitere Methode, zu ei-
‘nem Werwolf zu werden, ist,
Wasser aus der FuBBspur eines
Wolfes zu trinken — etwas,
_das frither in weiten Teilen
Europas ja durchaus mog-
ch war! Aus Russland sind Zauber {iberliefert, die man zu die-
sem Zweck anwandte. Beispielsweise suchte man im Wald einen
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»abgehauenen Stammy, steckte ein kupfernes Messer hinein und
umrundete den Baumstamm, indem man einen Zauberspruch
aufsagte, der mit den Worten begann: »Auf dem Meer, mﬁ. den
Ozean, auf der Insel, auf Bujan, auf der leeren Trift scheint a.&
Mond auf einen Espenstammy, und endete mit: »Mein Wort is
fest, fester als der Schlaf und das Wort des Helden!« Dann spratig
man dreimal iiber den Stamm und lief »als Wolf in den Wald«, J
Hiufiger allerdings ist davon die Rede, dass jemand .::?Qé‘.
lig zum Werwolf wird. Wir erinnern uns an den Film mit Jack
cholson und Michelle Pfeiffer, wo ein schiichterner und bra
Verlagslektor, von einem Wolf gebissen, nach und nach die tibgi
scharfen Sinne und den Charakter — und schlieBlich, nachts, aug
das Aussehen — eines Wolfes annimmt. Zu den durch den <c..
glauben allerdings nicht bestatigten Details gehort hier, dass g
Menschen zu guten und schlechte zu schlechten Werwolfen we
den. Auch sagen die urspriinglichen Geschichten und S
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nichts davon, dass man sich bei einem Werwolf, wie beim Vampir
der Fall, »anstecken« konne.

Vor allem zu Zeiten der Hexenverfolgungen waren viele fest da-
von iiberzeugt, Hexen kdnnten sich in Werwdlfe verwandeln be-
ziehungsweise der Teufel sei es, der bestimmte Menschen zu
Werwolfen werden lasse. Dabei waren verschiedene Moglichkei-
ten bekannt, wie er dies zuwege brachte: Er konnte sie mit einem
Wolfsfell umbhiillen, ihnen einen (aus der Haut eines Gehenkten
gefertigten) »Werwolfgiirtel« umschnallen oder sie mit einer aus
»verdichteter Luft« bestehenden Wolfsgestalt versehen. Eine wei-
tere, »feinstofflichere« Methode bestand darin, dass er sein Opfer
in einen tiefen Schlaf versetzte und dann dessen Seele in Gestalt
eines Wolfes all die Griueltaten ausfiihrte, die der Schlafende an-
schlieBend nur getriumt zu haben glaubte. Dieselben Moglich-
keiten standen im Ubrigen auch dem »freiwilligen« Werwolf zur
Verfiigung.

Entlarven konnte man einen Werwolf, indem man dem ver-

(diichtigen Tier beispielsweise eine geweihte Silberkugel in den
‘Lieib schoss, ihm einen Gegenstand aus Eisen {iberwarf oder es

amit schlug. Dann platzte das Tierfell auf und der Mensch kam
‘#um Vorschein. Auch geniigte es nach dem Glauben mancher,
yenn man bereits einen Verdacht hatte, um wen es sich bei dem
erwolf handeln kdnnte, ihn mit Namen zu rufen. So soll man —
te Nerven vorausgesetzt! — bei genauem Hinschauen die Ge-
itsziige des Betreffenden im Wolfskopf erkennen kénnen. In
er Sage aus Schleswig begegnet einem Bauern auf dem Feld
alte Wolfin, die an seinem Pferd hochspringt, um es an der
e zu packen. Dem Bauern kommt nun die Stimme des heu-
en Wolfes irgendwie bekannt vor, und er fragt schlieBlich:
du das, meine alte Mutter, oder bist du das nicht?« Genau
mmen sagte er das auf Plattdeutsch, aber das schien den
nicht zu stéren, denn kaum hatte der Bauer ausgeredet,
d statt des Raubtiers seine Mutter vor ihm und konnte sich
mehr rithren. »Der Bauer lud sie auf den Wagen und
lite sie nach Hause, aber sie lebte nicht mehr lange hernach.«
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Aus Dinemark tiberliefert ist die Geschichte eines Ehepaares.
Der Mann war seit seiner Kindheit ein Werwolf. Als die Eheleute
einmal spitabends mit ihrem Wagen von einem Fest heimkehr-
ten, merkte der Mann, dass es bald Zeit war, sich zu verwandeln.
Er tibergab die Ziigel seiner Frau, stieg selbst ab und sagte ritsel-
haft zu ihr: »Wenn dir irgendwas Ungewdhnliches auf der Heim-
fahrt begegnet, schlag es mit deiner Schiirzel« Als gehorsame
Gattin fragte sie nicht weiter und fuhr los.

Kurze Zeit spiter fiel ein Wolf das Gefahrt an. Die Frau tat wie
geheiBen, und der Wolf verschwand mit einem Stiick ihrer
Schiirze im Maul. Mehrere Stunden spiter erschien ihr Mann zu
Hause mit dem Stiick Stoff im Mund. Als sie das sah, schrie sie
entsetzt: »IMann, du bist ein Werwolf!«

Er aber sagte:»Ich danke dir, Frau, nun bin ich erldst.«

Dem rationalen Menschen erscheinen diese Geschichten iiber
den Werwolf vermutlich ziemlich unglaubwiirdig — und zwar
weit mehr noch als die Vorstellung, dass jemand als blutsaugen-
der Vampir umbherstreift. Viele versuchten daher, das Phinomen
entweder auf die Tollwut oder auf die sogenannte Lykanthropie
zu reduzieren. Wie uns ein modernes Worterbuch der Psychiatrie
belehrt, handelt es sich bei Letzterer um die »Uberzeugung, in ei-
nen Werwolf oder ein anderes wildes Tier verwandelt zu sein«.
Weiter heif3t es, die Lykanthropie sei im Mittelalter offenbar eine
haufige Erscheinung bei Geistesgestérten gewesen und man
habe sie im 18. Jahrhundert als Krankheit eingestuft.

Mit einfachen Worten ausgedriickt: Ein Werwolf ist ein HES._,_,
der sich einbildet, ein Werwolf zu sein ... Ein schones Beispiel fii.
eine »wissenschaftliche Erkldrungy! ;

Wenn wir schon dabei sind, kénnen wir an dieser Stelle kurz
erwihnen, dass einige Wissenschaftler eine Krankheit namens
Porphyrie —immerhin keine Einbildung, sondern ein realer erbl
cher Enzymdefekt oder eine erworbene Stoffwechselstérung -
fiir den Vampirglauben oder den Glauben an Werwdlfe verants
wortlich machen. Die Porphyrie verursacht Symptome wie e
treme Lichtempfindlichkeit, Wut- und Krampfanfille, Animi
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Sensiblisierung der Sinne und angeblich auch Abneigung gegen
Knoblauch. Der kanadische Biochemiker David Dolphin be-
hauptet dariiber hinaus, an Porphyrie Erkrankte hitten friiher
zur Eigentherapie Blut getrunken.
Wir kénnen uns, was diese Theorien angeht, nur den Argumen-
ten eines fritheren Werwolfforschers anschlieBen: Zum einen
sind die genannten Krankheiten viel zu selten, als dass man den
frither so weit verbreiteten Glauben an Werwdlfe damit erkliren
kénnte. Mehr oder weniger auf der ganzen Welt glaubte und
glaubt man vielerorts heute noch, dass sich bestimmte Menschen
‘.,uam Nachts in wilde Tiere verwandeln kénnen. Auf Haiti etwa ist
M:m: noch heute fest von der Existenz des Werwolfes tiberzeugt,
tn man unter anderem, exakt wie den Vampir, mit Knoblauch
ind anderen stark riechenden Substanzen abzuwehren versucht,
iNicht iiberall ist das Wertier ein Wolf. Es kann sich dabei auch, je
n ch Region, um einen Tiger, eine Katze, einen Loéwen, einen
oparden, um die Hyine, das Krokodil oder den Biren handeln.
I Zum anderen musste, wie wir meinen, der Glaube an Tierver-
W ndlungen bereits im Bewusstsein der Menschen verankert
pin, damit solche »Wahnvorstellungen« tiberhaupt entstehen
nten. So diente die Lykanthropie, dies das Fazit des erwihn-
Forschers, »zur Befestigung des alten Werwolfglaubens, wie
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das Ausgraben unverwester Leichen den uralten Glauben an wie-
derkehrende Tote bekraftigte«.

Wie alt der Glaube an Werwdlfe ist, zeigen Sagen aus der Antike,
Eine der eindrucksvollsten erzihlt Titus Petronius Arbiter in sei-
nem nur teilweise erhaltenen satirischen Roman Satyrikon. Der

Ich-Erzdhler ist ein gewisser Niceros:
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Als ich noch diente, wohnten wir in einer engen Gasse; das Haus gehort
jetzt dem Gavilla. Dort verliebte ich mich, wie das die Gétter manch-
mal so fiigen, in die Frau des Schankwirtes Terentius. Ihr habt sie doch
gekannt, die Melissa aus Tarent, ein allerliebstes Pusselchen. Aber ich
habe mit ihr, wei Gott, nicht rein kirperlich verkehrt oder nur der sinn-
lichen Lust wegen, sondern mehr, weil sie so gutherzig war. Wenn ich sie
um etwas bat, niemals hat sie es mir abgeschlagen. Verdiente sie einen
As, so bekam ich einen halben. Was ich ersparte, legte ich in ihren
Schof3, und nie wurde ich bemogelt. Da starb ihr Gatte in seinem Land-
haus. Ich strebte also mit allen Mitteln nur danach, zu ihr zu gelangen.
In der Not aber, wie ihr wisst, zeigen sich die wahren Freunde.

Mein Herr war ndmlich zuféllig nach Capua gereist, um Wichtiges
und Unwichtiges zu besorgen. Ich benutzte diese Gelegenheit und iiber-
redete einen unserer Mieter, mich bis zum fiinften Meilenstein zu be-
gletten. Er war Soldat, tapfer wie der Teufel. Wir ziehen beim ersten
Hahnenschrei los, der Mond schien taghell, und kommen zu den Gri-
bern (an der Landstrafe). Da schickt sich mein Soldat an, an einem
Grabstein sein Geschdft zu verrichten. Ich setze mich hin, tréllere ein
Liedchen und zdihle die Grabsteine. Wie ich mich dann nach meinem
Kameraden umsehe, hat er sich nackt ausgezogen und alle seine Kleider
an die Landstrafe gelegt. Mir stockte der Atem, und ich stand starr wie
etn Toter. Er aber pisste einen Kreis um seine Kleider und verwandelte
sich plétzlich in einen Wolf. Glaubt ja nicht, dass ich scherze; das grofite
Vermaogen gilt mir nicht so viel, dass ich darum liigen mdchte. Aber
nachdem er, wie ich eben sagte, in einen Wolf verwandelt war, fing eran

. zu heulen und floh in die Wiilder. Ich wusste erst gar nicht, wo ich war;

dann ging ich hin, um seine Kleider aufzuheben; sie waren versteinert.

Wer war da mehr halbtot vor Angst als ich? Dennoch zog ich meine
- Plempe und hieb den ganzen Weg auf die Gespenster ein, bis ich zum
‘ Landhaus meiner Freundin kam. Wie ein Toter trat ich ein, beinahe
 hdtte ich meine Seele ausgehaucht, der Angstschweif3 fiel mir iiber die
Riickenkerbe hinunter, meine Augen waren erloschen, ich konnte mich

kkaum wieder erholen. Meine Melissa wunderte sich, dass ich so spat

- unterwegs war, und meinte: »Wenn du friiher gekommen wiirest, hdttest

du uns wenigstens beistehen kinnen. Ein Wolf ist in den Hof eingebro-
hen und hat alles Vieh angefallen, wie ein Metzger hat er es zur Ader
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gelassen. Aber er hat uns doch nicht zum Besten gehabt, wenn er auch
zundichst entkam. Unser Knecht hat ihm nimlich mit einer Lanze den
Hals durchbohrt. «

Als ich das gehort hatte, konnte ich kein Auge mehr schliefen, son-
dern rannte, da es schon heller Tag war, wie ein gepriigelter Gastwirt in
das Haus unseres Herrn Gajus zuriick. Und als ich an den Ort kam, wo
die Kleider zu Stein geworden waren, fand ich nichts als Blut vor, Als
ich aber nach Hause kam, lag mein Soldat im Bette wie ein Ochs, und
ein Arzt verband seinen Hals. Da erkannte ich denn, dass er ein Wer-
wolf war, und konnte seitdem keinen Bissen Brot mehr mit ihm teilen,
und wenn man mich halb tot geschlagen hdtte. Sollen andere davon
denken, was sie wollen; mir aber mégen, wenn ich liige, eure Schutzgeis-
ter ungnadig sein.

Oft wirft sich, wie oben gesagt, der Wolfsmensch das Fell eines
Wolfes iiber und wird so zum Wolf — und zwar vor allem im Winter
und Frithling, bis etwa Christi Himmelfahrt, Manche Forscher
sehen in diesem Vorgang Parallelen zu den unzihligen Mirchen
auf der ganzen Welt, in denen Feenwesen zum Baden ihre »Tier-
kleider« (wenn sie Schwiine sind, also ihr Schwanenkleid) am Ufer
ablegen, um sie anschlieBend wieder anzuziehen. Nimmt ein
Mann ihnen rechtzeitig diese Kleider fort, kénnen sie sich nicht
mehr riickverwandeln und miissen, meist wider ihren Willen, so
lange Frauen bleiben, bis sie eines Tages zufillig ihr Tiergewand
wiederfinden und in ihrer urspriinglichen Gestalt auf immer ent-
schwinden.

Das Phinomen des Werwolfs auf dieses Motiv zu reduzieren,
hieBe aber, zentrale Elemente des Werwolfglaubens zu ignorieren.
Ein wesentlicher Unterschied ist etwa, dass die Schwanenjung-
frauen zwar vielleicht Felder kahlfressen, niemals jedoch andere
Lebewesen leibhaftig schidigen — um von den blutriinstigen Ta-
ten der Werwdlfe ganz zu schweigen. Zum anderen erfolgt bei
diesen Geschichten die Verwandlung durchaus nicht iiberwie-

gend bei Nacht. Grund fiir die Verwandlung ist vielmehr hiufig
der vollig harmlose Wunsch, ein Bad zu nehmen. SchlieBlich ist :
das Motiv der Tierhaut oder des Tierkleides bestimmend in die- 3
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sen Mirchen, was es beim Werwolf mitnichten ist. Wie die ein-
gangs erzihlte Geschichte deutlich macht, kommt dieses Detail
oft genug iiberhaupt nicht vor.

Dem Wolf wird in vielen Lindern ein besonders magisches We-
sen zugeschrieben. Nicht umsonst gibt es nach der germanischen
Sage den Fenriswolf, Sohn des bésen Loki, und war der Wolf in
der Antike dem Apollo heilig. Er ist ein Symbol der Nacht, des
Winters und des Todes, aber auch der Schnelligkeit und Kraft
und somit extrem gefihrlich. Daher begegnete man ihm mit be-
sonderer Ehrfurcht und fithrte regelmiBig, oft in Verbindung mit
Speiseopfern, bestimmte Beschwichtigungsriten durch.

Die Stidslawen glaubten, die Walfe (wie ibrigens auch andere
Tiere) hitten einen unsichtbaren Hirten, der beliebig seine Ge-
stalt wechseln, also Mensch wie Wolf sein kénne, und jedem Tier
einmal im Jahr seine Beute und sein Schicksal fiir das nichste
Jahr verkiinden wiirde. Wenn ihr Hirte mit ihnen auszieht, sind
die Tiere fiir die Dauer dieses Ausflugs vollkommen unsichtbar,
und auch Hunde kdnnen sie nicht aufspiiren. Knallt er mit seiner
Peitsche, kann er sie nach Belieben sichtbar werden lassen. Jeder
Mensch ist mithilfe bestimmter Riten imstande, selbst zu einem
solchen Wolfshirten zu werden — und hier nihert man sich wieder
dem Glauben an Werwsélfe.

Hier kdnnte man sich sagen: Schén und gut, aber was hat das al-
les in einem Vampirbuch zu suchen? Nun, die meisten Forscher
stimmen darin {iberein, dass die beiden urspriinglich zwar tat-
sdchlich nicht viel miteinander zu tun hatten, mit der Zeit aber,
zumindest in bestimmten Gegenden, fast vollig miteinander ver-
schmolzen. Dabei ging der Werwolfglaube im Vampirglauben auf
und nicht umgekehrt.

Bei Kreuter hei3t es: »Im siidosteuropiischen Raum, beson-
ders unter den Balkanslaven und den Griechen gehen Vampir
und Werwolf eine derart enge Verbindung in den volkstiimlichen
Vorstellungen ein, dass der Werwolf als eigenstindiges Wesen des
Volksglaubens praktisch zu existieren aufhort.«

Dafiir spricht beispielsweise auch, dass dem Werwolf nachge-
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sagt wird, er konne wie der Vampir selbst durch die kleinste Ritze
kriechen, dass ein wirksamer Schutz gegen ihn mithin eigentlich
nicht existiere. Auch soll er seiner Frau in Tiergestalt beiwohnen
kénnen — wofiir im Grunde keine Notwendigkeit besteht, da der
Werwolf ja (anders als der Vampir) ein lebender Mensch ist, der
also jederzeit, wenn ihm (und ihr) danach ist, mit seiner Frau
schlafen kann.

Gemeinsam haben beide sagenhaften Wesen wohl urspriing-
lich, dass sie hauptsichlich nachts aktiv sind, dass sie Menschen
schaden und Blut (bzw. Lebenskraft) trinken — so wird bei den
Slowaken ein starker Trinker als vikodlak (oder vukodlak), also
Werwolf bezeichnet. Anders als der Vampir, der gewissermaBen
erst aus dem Grab zum Leben erwacht, stirbt der Werwolf nach
seinem Tod — oder wird zum Vampir.

Der Werwolf ist jedoch nicht das einzige Wesen, das, wenn auch
vielleicht erst in jiingerer Zeit, mit dem Vampir in einen engen
Zusammenhang gesetzt wurde. Neben dem Vampir gibt es nim-
lich noch eine Vielzahl anderer Untoter. Inwieweit und ob er mit
diesen verwandt ist, wollen wir im nichsten Kapitel untersuchen.
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Berflucht bist do, du bist verflucht;
Shotz und @bwehr

m Internet kursiert ein Vampir-Bildwitz von Rudi E:wN_-

meier, in dem ein normaler Friedhof zu sehen ist. Alles wirkt

ruhig und friedlich: auf dem linken Grab Blumen, auf mﬁ.s
rechten Grab Blumen, auf dem mittleren, dessen Owwvvﬁzn &.::
Eisenbindern am Boden festgemacht ist, :.wm.ms zwei dicke Stein-
blocke, die auch noch mit Ketten verankert mSa..

So drollig das uns heutigen Menschen Q,mnrm.mw: Bmm,..gma-
schen fritherer Jahrhunderte hitten kaum .n_mwr&nn gelichelt,
Denn so etwas tat man wirklich. Die Furcht, die lieben Verstorbe:
nen kénnten mit bosen Absichten wieder aus dem Grab auferste
hen, scheint uns seit jeher in den Knochen zu .mRn_S:. In <w_.ma ,
schichtlichen und auch aus spiterer Zeit datierenden Gribern
fand man nimlich hin und wieder Leichen (oder eher deret
Uberreste), die auf recht unnormale Weise bestattet waren, bei

spielsweise auf dem Bauch |

gen. Eine wahrscheinlic
Erklarung hierfiir ist, d
man auf diese Weise d
Toten daran zu hinde
hoffte, aufzuerstehen u
die Lebenden zu qudl
(liegt er auf dem Bau
kann er sich ja hé
tens immer tiefer in

Erde graben, was ei
nur recht sein kann —
oben aber findet er nicht),
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Eine weitere Theorie besagt, dass man sich vor dem bésen
Blick des Toten fiirchtete und ihn deswegen mit dem Gesicht
nach unten ins Grab legte. Manche Forscher wiederum sind der
Ansicht, dass eine solche »verkehrte Bestattung« auch eine Form
von Bestrafung darstellte.

Von der Vorstellung, man miisse dem Toten etwas zu tun ge-
ben, womit er derart beschiftigt ist, dass er nicht wiederkehren
kann, hérten wir schon, und entsprechende Grabbeigaben sind
zahlreich belegt. So bekamen Verstorbene Erbsen, Sand oder
Mohnsaat ins Grab: dann hatten sie was zu zihlen. Denselben
Zweck erfiillte ein Netz, dessen Maschen der Tote ebenfalls zih-
len oder aber Knoten fiir Knoten wieder aufpulen musste. An-
geblich schafft ein Toter pro Jahr nur eine Erbse, ein Korn, eine

m Masche abzuarbeiten — woraus sich leicht abschitzen lasst, welch
szm:wm Schonzeit man sich etwa mit einem Scheffel Erbsen oder

. einem Eimer Sand erkaufen konnte. Mitleidige Seelen waren al-
erdings der Ansicht, dass ihren dahingegangenen Lieben so eine
6de und qualvolle Arbeit nicht zuzumuten sei, und nahmen von
derlei MaBBnahmen Abstand.

Mbglicherweise dienten Grabbeigaben wie Erbsen, Getreide-
 kbrner oder auch Miinzen urspriinglich in erster Linie dazu, den
[oten in der anderen Welt mit Nahrung beziehungsweise — so wie
alten Griechenland — mit dem nétigen Fahrgeld fiir die Uber-
‘:Q.csm des Totenflusses zu versorgen. Dennoch steckte hinter
inem solchen Brauch wohl auch der Gedanke, dass der Tote sich
dernfalls wieder an seine Verwandten wenden kénnte.

In spiteren, nachchristlichen Zeiten bekamen Verstorbene
de in den Mund oder einen Stein, oder man klemmte ein Brett
unter ihr Kinn, dass sie den Mund nicht mehr 6ffnen und also
der schmatzen noch ihre Kleidung aufzehren konnten. Eine
itere Methode, einen Menschen vom Wiedergehen abzuhalten,

t, ihm die Nasenldcher mit Erde oder Weihrauch zu verstop-
|, einen sogenannten »Lukassegen« (am Tag des heiligen Lukas
egnete, mit einem Segensspruch beschriebene Zettel) oder
idle auf die Brust oder unter den Kopf zu legen, oder ihm einen
rn vom Weildorn unter die Zunge zu stecken. :
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Aber was ein rechter Vampir ist, den diirfte, Zihltick hin oder
her, Kinderkram wie Erbsen-, Sand- oder Mohnkdrnerzihlen
nicht allzu lange von seinem Treiben abgehalten haben. So muss-
ten also weit drastischere MaBnahmen her, wenn man wirklich
auf Nummer sicher gehen wollte.

Angesichts von bestatteten Skeletten, die mit einem durch den
Schidel getriebenen Nagel gefunden wurden, kommt man der
Furcht vor Vampiren schon weit niher. Aber auch hier wire ne-
ben der Vorstellung, dass dieser Nagel den Leichnam in der Erde
festhalten sollte, denkbar, dass es sich dabei um eine {ible Bestra-
fung bzw. Hinrichtungsmethode handelte.

Deutlicher weisen Funde von Skeletten oder auch Gribern, die
mit Steinen oder ganzen Steinhaufen beschwert waren, auf einen
Zusammenhang mit der Angst vor dem Wiedergehen hin —woran
deutlich wird, dass der eingangs erwihnte Bildwitz keineswegs
aus der Luft gegriffen ist. In Irland etwa kann der verwunderte
Reisende an verschiedenen Stellen des Landes riesige Steinhau-
fen bestaunen, unter denen teilweise Quellen murmeln, die in
(natiirlich nachtriglicher) Verbindung mit dem einen oder ande-
ren Heiligen verehrt werden. Jeder, der vorbeikommt, fiigt wei-
tere Steine hinzu. Wer weiB, ob auch nicht diesem Brauch letzt-

lich die Furcht vor einem an dieser Stelle ermordeten oder
sonstwie zu Tode gekommenen Menschen zugrunde liegt, der am-
Wiedergehen gehindert werden sollte. Dergleichen ist _.mansmmzmm
fiir Norwegen eindeutig belegt. .m.

Eine weitere Methode, einen Leichnam festzuhalten, war, einen
Baum auf seinem Grab zu pflanzen. Wenn der Baum gesund
wuchs, fesselten die Wurzeln den Toten an seinen Platz. War d
aber nicht der Fall - kiimmerte der Baum also oder wuchs er i
Gegenteil zu schnell —, war dies fiir die lebenden Verwandten ei
Zeichen, dass mit ihrem lieben Verstorbenen irgendwas nicht:

stimmte.

Steine, Biume oder aus Pappelholz gefertigte Kreuze war
vielen aber ein immer noch zu unsicheres Mittel, und so ka
denn, wenn es um Tote ging, die man fiir Vampire, Hexen, Wie
ginger oder Nachzehrer hielt, hiufig der berithmte zugespil
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“Pfahl zum Einsatz. In manchen Gegenden wurde die Spitze des
m besten aus Eiben- oder WeiBdornholz bestehenden Pfahles
usitzlich mit Knoblauch eingerieben und dann der Leiche ins
.nn gestoBen. Eine Variante war, den Stab durch den Nabel zu
eiben oder aber das Herz herauszuschneiden. In den meisten
n.: wurde dem Toten mit einem eisernen Gegenstand, am
igsten mit einem Spaten, auBBerdem der Kopf abgeschlagen
d entweder anschlieBend zwischen seine Fiile gelegt oder je-
alls durch Erde vom Rumpf getrennt. Doch nicht einmal der
| war wirklich unfehlbar, wenn es darum ging, einen Vampir
fiir alle Mal unschidlich zu machen. Es sind Fille tiberliefert
ich der Untote iiber derlei MaBnahmen lautstark Boia:nw
m Jahr 1337 soll ein Viehhirt, der als Vampir umging, gerufen
0, als man ihm einen Pfahl durch den Leib rammte: »IThr
t Wunder, was ihr mir fiir einen gewaltigen Possen gerissen,
i ihr mir einen Stecken gereicht habt, womit ich mich desto
der Hunde erwehren kann!«
her war es allemal besser, den Kérper zu zerstiickeln, an-
Bend vollstindig zu verbrennen und die Asche in alle
oder in ein Gewisser zu streuen. Erst dann konnte man
h sicher davon ausgehen, dass die umgehende Seele keinen
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Wohnplatz mehr hatte und sonstwohin verschwand. Nicht selten
wurde anschlieBend geldschter Kalk in die Graber geschiittet,
um wirklich restlos alles »auszuléschen«. Immer wieder wurde
ausdriicklich betont, dass selbst noch das letzte Knochelchen ver-
brannt werden musste, da sonst der Vampir sich hétte erneuern
kénnen. Viele stellten sich in den dabei entstehenden Rauch, weil
er als Ubel abwehrend galt. Auch gab man die verbleibende
Asche Kranken mit Wasser vermischt zu trinken.

Dieser letztere Brauch ist in ganz Europa iiber viele Jahrhun-
derte belegt. Das Folgende ist ein typisches Beispiel:

Im Jahr 1591 schnitt sich ein Schuster in einer berihmten schlesischen
Stadt [gemeint ist Breslau] die Kehle durch. Die Ursache des Selbst-
mordes war unbekannt. Seine Frau verband die Wunde und erzdhlte, er
sei am Schlage gestorben.

Nach sechs Wochen begann man sich in der Stadt zu erzdhlen, dass
ein Gespenst in der Gestalt des Schusters die Schlafenden qudle und
driicke. Zugleich verbreitete sich das Geriicht, der Schuster sei durch
Selbstmord gestorben. Die Verwandten widersetzten sich der Ausgra-
bung der Leiche; das Gespenst warf sich weiter auf die Betten der
Schlafenden, héngte sich ihnen an und versuchte, sie zu erwiirgen, E&
driickte sie dabei so stark, dass man am Morgen noch bleiche F lecken
und sogar noch deutliche Fingerspuren sah.

Endlich setzte das gedingstigte Volk die Ausgrabung der Leiche, di¢
vom 22. September 1591 bis 18. April 1592 im Grabe gelegen hatt
durch. Man fand den Toten unversehrt, stark aufgebliht, die Haut dg
Fiife war abgefallen, aber darunter neue gewachsen. An der grofs
Zehe des rechten Fufles sah man einen Auswuchs, der einer Rose glic
Nach vierundzwanzig Stunden begrub man den Leichnam wieder, ab
an einer fiir Unehrliche bestimmten Stelle. Doch das Gespenst trieb s
altes Spiel, bis man dem Toten am 7. Mai 1592 Kopf, Glieder, H
und Fiife abtrennte und den Riicken dffnete. Da fand man das

unversehrt, wie bei einem frisch geschlachteten Kalbe. Die Lei
wurde auf einem Scheiterhaufen von sieben Klaftern Holz verbra
Uber Nacht bewachte man die Asche, damit sie vom Volke nicht zu
brecherischen Handlungen aufgelesen werden kinnte; am folger
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Morgen warf man sie in einem Sacke in den Fluss. Da erst kehrte wie-
der Ruhe ein.

Nicht immer aber wusste man, wer es nun war, der einen des
Nachts plagte — oder vielleicht erst vorhatte zu plagen —, weswe-
gen die beschriebenen RadikalmaBnahmen nicht angewandt
werden konnten, und so schiitzten sich die Menschen eben, so gut
es ging. Knoblauch und Kreuz sind inzwischen zur Geniige als
>U<..\mrn5_:n~ bekannt. Am besten sollte (doppelt gemoppelt hilt
schlieBlich besser) das Kreuz selbst aus Knoblauch bestehen
~oder mit Teer bestrichen sein. Mit Knoblauch miissen alle Off-
1 .csmmw des Hauses, Tiiren, Fenster, Schornsteine und Kamine
ingerieben und umkrinzt werden — und zwar besonders in QQ“
schon erwihnten »Wampirnichten«, denen des Georgs- und des
dreastages sowie allen Nichten um den Vollmond.

er Wnow_mcnr und Kreuz sind lingst nicht alles, was Vampire
d Wiederganger fiirchten oder doch wenigstens verabscheuen.
ich Dorngestriipp vor dem Haus oder eine neben der Tiir be-
igte cwumnscaﬁém_.mm hingelegte Axt sollen helfen, die Un-
de fernzuhalten. Uberhaupt »panzerte« man sich und sein
us mit allem, was an Eisernem greifbar war: Nigeln in den
tpfosten, Hufeisen, Scheren, Sicheln und Messern am und im
9 am besten unter dem Kopfkissen — und zwar das Messer mit
nrbwan nach auBen und die Schere aufgeklappt: eine nicht
dingt zum Nachahmen empfohlene MaBnahme! An beson-
gefahrlichen Tagen empfahl es sich auch, soviel wie moglich
aus umzudrehen oder auf den Kopf zu stellen und sich
drein verkehrt herum ins Bett zu legen.

an abends unerwartet jemand an die Tiir klopfte, so 6ffnete
nicht etwa gleich, sondern wartete darauf, dass der drauBen
de sich dreimal mit derselben Frage, also etwa: »Ist jemand

wuse?«, meldete. Erst dann machte man ihm auf, weil man

, dass Vampire eine Frage immer nur zweimal stellen kén-

Venn man sich nun sicher war, dass vor der Tiir in der Tat ein

1t wartete, versuchte man, ihn mit Lirm zu vertreiben. Man
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schlug also auf eiserne Topfe, liutete mit Glocken, spielte, was
Zeug hielt, auf Instrumenten oder feuerte Gewehre ab.

Fiir den Fall aber, dass man unterwegs unerwartet einem Vai
pir begegnete, sollte man sich rechtzeitig, und zwar am besten i
Georgstag, einen Haselstab schneiden und im Bedarfsfall so
neben sich in die Erde stecken. Der Vampir konnte einem d
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nichts tun. Stach man ihn dagegen mit einer Heugabel, verlor er
zumindest fiir sieben Jahre seine Macht, als Vampir zu wirken; so
wussten es jedenfalls die Ruminen.

An dieser Stelle sollte ausdriicklich darauf hingewiesen wer-
den, dass der Glaube an echte Vampire keineswegs seit Jahrhun-
derten ausgestorben ist und wir also auch nicht die ganze Zeit
von r»alten Kamellen« reden. Zum Beweis dafiir seien hier nur
drei Beispiele angefiihrt. Das erste stammt vom Ende des 19. Jahr-
hunderts und betrifft einen Fall aus Danzig, wo ein Mann einen
Totengriber mit Schnaps bestach, damit er das Grab seines Va-
ters wieder 6ffnete. Dann schlug er dem Vater den Kopf ab und
warf diesen ins Gebiisch.

Die Sache wurde ruchbar und untersucht, Der Mann gab an,
‘auf GeheiB des sterbenden Vaters gehandelt zu haben, der der
esten Ansicht gewesen sei, ein Vampir zu sein. Der Mann war
ach dem Tod seines Vaters nach eigenen Angaben sehr krank,
ber sobald er den Wunsch des Vaters erfiillt hatte, wurde er wie-
“der gesund. Die Beteiligten wurden, wie es in dem Bericht heif3t,

u »kleineren« Gefingnisstrafen verurteilt.
. Die zweite Geschichte stammt vom Ende der sechziger Jahre
es 20. Jahrhunderts und ist das (von uns iibersetzte) Direktzitat
nier nach Ontario (Kanada) ausgewanderten Kaschubin:

wir auf dieser Farm waren, kam etwas zu meiner Tochter. Etwas
m in der Nacht und sog Blut aus ihrem Arm. Es war ein Vampir. Es
nachts zu meiner Tochter und sog Mark aus. Da war ein Zeichen.
Ring war zu sehen. Sie war schwach und hatte all ihr Blut ver-
. Spdter heilte es ... Haben Sie je von so was gehirt? Wir ha-
niemandem ein Sterbenswirtchen davon gesagt. Wir haben auch
ts unternommen. Sie war iiberhaupt nicht krank. Sie war einfach
ganze Weile lang schwach, wissen Sie. Sie war vielleicht fiinfzehn
sechzehn damals. Wir hielten das geheim. Wir sagten es nie jeman-

eBlich sei ein Fall erwihnt, der sich erst im Jahr 1973 in Eng-
zutrug und in der Times of London geschildert wurde. Ein be-
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reits seit 25 Jahren in England lebender polnischer Immigrant
war gestorben, weil er an einer Knoblauchzehe erstickt war.

Das erinnert zunichst einmal an die ungliickselige Fischgrite,
aber der Fall liegt doch sehr anders. Der Mann war namlich
nachts daran erstickt, und zwar, weil er sich diese Zehe, um gegen
Vampire gefeit zu sein, vor dem Einschlafen in den Mund ge-
steckt hatte. Damit nicht genug, hatte er zur Verbarrikadierung
aller Korpersffnungen Pickchen mit Salz auf den Kopf und zwi-
schen die Beine sowie neben sich auf das Laken gelegt und im
ganzen Zimmer Salz verstreut. Man fand auBerdem Knoblauch
auf seiner Fensterbank und in seinem Schliisselloch.

Nun, dieser Knoblauch war schlieBlich sein Schicksal. Man
kénnte auch sagen: Er hat ihm nicht gegen seine Vampire gehol-
fen. So ist es mit allen ach so klaglich ersonnenen Abwehrmaf-
nahmen: Wenn ein Vampir es wirklich auf einen abgesehen hat,
helfen sie letztlich nichts. Wie will man sich auch gegen ein Wesen
schiitzen, das selbst durch Fensterritzen schliipfen kann und das
nur durch Enthauptung und anschlieBendes Verbrennen wirklich
unschddlich zu machen ist? Gegen ein Wesen, das sonst bis in alle
Ewigkeit nicht zur Ruhe kommt ...?
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Per perfekee @renzginger

Mein siies Lieb, wenn du im Grab,
Im dunkeln Grab wirst liegen,
Dann will ich steigen zur dir hinab,
Und will mich an dich schmiegen.

Ich kiisse, umschlinge und presse dich wild,
Du Stille, du Kalte, du Bleiche!

Ich jauchze, ich zittre, ich weine mild,

Ich werde selber zur Leiche.

lese zwei Strophen stammen aus einem Gedicht von Hein-

rich Heine (Lyrisches Intermezzo(). Sie werden imme .

wieder im Zusammenhang mit Vampiren und dem Begriff |
Nekrophilie zitiert. Aber warum eigentlich? Das Wort entstammt |
dem Griechischen und bedeutet so viel wie die »Zuneigung zu
Leichen«. Aber Heine liebt keineswegs die hier Angesprocheni
nur als Leiche, sondern will lediglich zum Ausdruck bringen, da
er sie auch tiber ihren Tod hinaus lieben wird. Vampire aber li
ben die Lebenden, und die Lebenden lieben im Vampir nicht d
Toten, sondern den Untoten.

Selbst in wissenschaftlichen Werken {iber die Nekrophilie fins
den die Vampire Raum, und es werden hier immer wieder Lei
chenschinder besprochen, die sich sexuell an Toten vergreife
oder sie sogar aufessen. Das aber hat nicht das Geringste mit de
Vampiren zu tun. Wenn in ihrem Zusammenhang Griber gedf
net wurden, ist das als Stéren der Totenruhe zu bezeichnen, a
sicher nicht als Nekrophilie. Man wollte eben nachschauen,
die Toten wirklich tot waren — und Punkt.

Eine andere Sache ist dagegen das Tindeln oder wirklich inte
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sive Sichbefassen mit dem Tod, das in vielen Gedichten, so auch
bei Heine oder in Goethes viel zitierter yBraut von Korinth¢, oder
- auch in Novalis" Hymnen an die Nacht, deutlich wird:

O sauge, Geliebter,
Gewaltig mich an,

Dass ich entschlummern
Und lieben kann.

Ich fiihle des Todes
Verjiingende Flut,

Zu Balsam und Ather
Verwandelt mein Blut.

ier ist der Punkt, an dem die Vampire ins Spiel kommen. Die
Anziehungskraft der Toten und des Todes selbst ist duBerst viel-
chichtig. Lisst man den Faktor Liebe auBer Acht, der dazu fiih-
. fen mag, dass man einen geliebten Menschen auch als Leiche
J.:.nE loslassen will, bleibt die sexuelle Komponente, die mit dem
Vampir heutzutage ::wm&mwﬂ verbunden ist — selbst wenn man
die gesamte S/M-Szene ausspart. Aber das ist es nicht allein.
azu briuchte man schlieBlich keinen Vampir. Aber der Vampir
rspricht weit mehr als sexuelle Erfiillung: Er verspricht, dass
ese Erfiillung ewig andauert — und mehr noch als das! Jemand,
r tot ist, kann einem nicht mehr weglaufen, einen nicht betrii-
n oder sonstwie krinken. Thn kann man also unbesorgt unein-
schrinkt lieben.

Der Vampir als lebender Toter ist, so glaubt man spitestens seit
am Stokers Dracula, hiufig auf ein bestimmtes lebendes Wesen
iert. Diesem einen Wesen stellt er so lange nach, bis er es mit
ib und Seele besitzt. Ja, er unternimmt lange Reisen, bringt
ein eigenes untotes Dasein in Gefahr, nur um die Geliebte (oder
‘en Geliebten) zu erlangen. Er reiB3t sich die Bluse auf und ritzt
¢ch die Haut, damit sie Blut von seinem Blut wird. Er tiber-
wemmt die Liebste mit seiner sinnlichen Liebe und all seinem
Hab und Gut. Welcher Sterbliche tut so etwas?

Was den Tod angeht, so ist bekannt, dass viele Jugendliche, de-
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nen das Leben sinnentleert erscheint, die zum ersten Mal erken-
nen, dass auch sie eines Tages sterben miissen, sich den Goths an-
schlieBen. Vielleicht haben sie obendrein Probleme in der Schule,
mit den Eltern oder auch nur mit sich selbst. Die amvﬂmmm.?m
Stimmung, die das alles mit sich bringt, fithrt dazu, dass %a sich
mit dem Thema Tod intensiver auseinandersetzen, als das im Be-
rufsleben stehende und von briillenden Kindern umgebene Er-
wachsene tun. .

Aber der Tod muss, sonst kénnte man sich schlieBlich gleich
umbringen, auch eine Hoffnung in sich bergen: die gmmamnm.m-
burt. Der Tod wird also nicht als ein Endpunkt, sondern als ein
Ubergang begriffen. Auf vielen Webseiten, die sich mit den Vam-
piren befassen, erzihlen Teilnehmer, dass sie felsenfest mm<os
{iberzeugt sind, in einem fritheren Leben ein echter Vampir ge-
wesen zu sein, und warten mit etlichen Details tiber dieses H.mw.n:
auf. Viele heutige Vampyre wissen, wie sie als Vampir frither hie- |
Ben und wie sie gestorben oder wer sie in einem fritheren Leben
gewesen sind. Oft {ibrigens bezeichnenderweise Enxa.s_ Je :mnsm
Forum amiisieren sich andere dariiber oder tragen teilnehmend
das Ihre dazu bei, indem sie Ahnliches von sich erzihlen. W

Der Vampir ist vielleicht das beste Beispiel fiir eine Verkniip .
fung von diesem Leben, dem Tod und dem 5un:m8=. Fn_un?w..
Symbol fiir immerwihrendes Leben, MBBQéer:mm Cmvn‘ m.H
Uberwindung des Todes und ja, die Unsterblichkeit. mn ist ﬁ.,
echter Grenzginger, der mit dem einen Bein in der einen, mi
dem anderen in der anderen Welt steht. In diesem Sinne kann
sein Tier auch nur die Fledermaus sein: nicht Vogel, nicht Mau
fliichtig und gleichzeitig handfest, jonglierend zwischen Hell und
Dunkel, Tag und Nacht.

Hinzu kommt ein wesentlicher Faktor, den ein englischer Vam
pyr in einem YouTube-Film als Hauptgrund dafiir angibt, waru .
er sich so zu den Vampyren hingezogen fiihlt: Der Wunsch nach?
ewiger Jugend. Der Vampir ist immer gleich En@ er <w§._‘.an.
sich nicht, bleibt immer der, der er ist. Er ist also ein <Q,_wmm:nrw
Faktor in einer Welt, die sich mit rasender Geschwindigkeit v
indert. Der Vampir nimmt somit ein wenig von der Angst vor de
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Unbestindigkeit, dem Wandel, dem Alter, dem Tod und dem da-
mit verbundenen Unbekannten, die wir mehr oder weniger alle
haben.

Er bietet Trost insofern, als er der lebende (oder zumindest un-
tote) Beweis dafiir ist, dass es irgendwie schon weitergeht — viel-
leicht nicht gerade auf eine »mopsfidele« Weise, aber doch so, dass
wir in Gedanken damit leben kénnen. Es wird nach dem Tod
nicht alles so vollig anders, wie es uns die etablierten Religionen
verheiBen — eine Vorstellung, die fiir viele einfach zu schén oder
auch zu absonderlich ist, um wahr sein zu kénnen. Nicht jeder
liebt zudem die Vorstellung, fiir den Rest der Ewigkeit in einem
weiBen Nachthemd auf einer Wolke sitzen und "luja singen zu
miissen. AuBerdem ist ein Vampir etwas sehr viel Handfesteres als
ein Engel. Er ist kein itherisches, sondern ein stoffliches Wesen
‘mit einem individuellen Charakter — und einer Seele. Auch das
bringt ihn vielen Menschen niher als den traditionellen Engel.

- Altere Menschen finden sich, je 6fter sie erleben, dass Freunde,
erwandte, Nachbarn rings um sie herum sterben, mehr und
mehr mit dem Gedanken ab, selbst auch eines Tages tot zu sein. Je
linger man lebt, desto mehr beschiftigt man sich mit diesem Ge-
wmuswaP gewohnt sich an ihn und — so kann man wenigstens hof-
mw,na — verarbeitet ihn. Junge Menschen stehen dieser Vorstellung
wwcﬁmmmﬁ viel dngstlicher gegeniiber. Fiir sie muss der Gedanke,
dass es tatsichlich Wesen gibt, die die Grenzen von Leben und
Tod sprengen, etwas auBerordentlich Trostliches haben: Es ist
picht alles verloren, wenn man irgendwann sterben muss.

- Wie die vielen Beitriige in Foren iiber das Bluttrinken bewei-
ien, empfinden alle Psivampire und auch etliche Vampyre das
konkrete Bluttrinken als nicht besonders »lecker« — im Gegenteil,
¢le beschrinken sich, wenn sie es iiberhaupt tun, dabei auf das
mbolische Blutlecken. Und wie viele von den anderen es nur
in, weil sie vor sich selbst und den anderen gut dastehen méch-

¢n, sei dahingestellt. Andererseits scheint Bluttrinken fiir den

dernen Vampir auch nicht maBgeblich zu sein. Viel wichtiger

der Gedanke, dass man sich durch Vermischung des Blutes auf
¢ Weise vereint, die anders nicht zu erreichen wire — eine Sym-
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biose, die weit iiber das alltigliche MaB hinausgeht und bis {iber
den Tod hinaus wihren soll.

Die negative, furchterregende Seite des Vampirs wird, wie wir
in den Geschichten gesehen haben,’in der Regel entscharft, als
»halb so schlimmyg, wenn nicht gar als angenehm, ja, als {iberaus
begliickend dargestellt. Ist der erschreckende Moment erst ein-
mal ausgestanden, ist man auf immer und ewig jung. Die Liebe
wird nicht dadurch beeintrichtigt, dass der eine irgendwann Fal-
ten und eine Brille, der andere das Zipperlein und Blasenschwi-
che bekommt. Nein: mit einem Vampirgeliebten braucht man
nichts Derartiges zu befiirchten.

Was aber die Nacht angeht und all die diisteren Begleiterschei-
nungen des Vampirs, so sind sie gerade das, was Menschen an-
spricht, die grundsitzlich anders sein méchten als die Normal-
biirger. Goths und viele Vampyre wollen sich von ihrer Umwelt,
ihren spieBigen Mitmenschen abheben, deren Gegenteil sein —
und zwar sowohl uBerlich wie in ihren Lebensgewohnheiten.

Wo die Normalmenschen den Tag lieben, mdgen sie die Dun-
kelheit. Wo andere ihre Wohnung méglichst hell einrichten, hal-
ten sie sie moglichst dunkel. Wo bei anderen Risse und Locher in
der Kleidung streng verpént sind, machen sie sich absichtlich
welche in Hosen und Strumpfhosen. Wo andere lachen, sind sie
ernst und diister, und sie sind dadurch oft AuBlenseiter. Was
wiirde zu all dem besser passen als der moderne — und was den
AuBenseiter angeht auch der alte — Vampir?

Hinzu kommt, dass die Goths und viele andere Jugendliche
sich auch in einem anderen Aspekt dem Vampir verwandt fiihlen,
oftmals ohne sich dessen bewusst zu sein: Sie sind Grenzginger —
genau wie er. Er zwischen den Welten, zwischen Leben und Tod,
Ordnung und Chaos, zwischen Kérper und Geist und auch zwi-
schen den Geschlechtern. Sie: zwischen dem Leben als Kind und
dem Leben als Erwachsene.

Der moderne Vampir ist den heutigen Bediirfnissen bestens
angepasst. Uber Knoblauch lacht er nur, auch Kreuze bedeuten
ihm nichts. Mit dem Tageslicht nimmt er es ebenfalls nicht so ge-
nau. Er ist im Grunde héflich und riicksichtsvoll, hilft den Be-
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ringten und ist »eigentlich« unsterblich. Die Ziige, die er hat,
sind im Wesentlichen gute, denn er ist eine Mischung aus Bat-
_man, Superman und sinnlichem Verfiihrer. Und warum sollte
~man diese Entwicklung kritisieren?
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Jede Zeit formt sich die iibersinnlichen Wesen (und nicht nur
diese) nach ihren Bediirfnissen und den gegebenen Verhiltnissen
um. Dass dies auch in sehr negativem Sinn geschehen kann, zeigt

die Epoche der Hexenverfolgungen, wo allen Geistwesen, die die

Christianisierung iiberlebt hatten, teuflische Ziige angedichtet

wurden. Ahnliches passierte den Zwergen, Feen, Elfen und Dra-

Da kann es doch wahrhaftig nicht schaden, wenn eine solche:
Umdeutung in umgekehrter Richtung erfolgt. Wenn der Vampir.

chen.

ein positiveres Gesicht bekommen hat, als er in fritheren Zeiten

besaB, tut das niemandem weh. Vermutlich aber gibt dieses Bild
manch einem Jugendlichen ein wenig Starthilfe, Schutz und

Trost auf seinem Weg ins Leben — und manch einem schon mit-

ten im Leben stehenden Menschen vielleicht auch!
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Impressum

Diese Materialien wurden von Katrin Otting erstellt

o Die Fotos in »Aus dem Libretto« und auf dem Titelblatt: Olaf Malzahn
o »Besetzung«, »Die Taschenoper und Sascha Mink« und »Zum Stlick« wurden aus dem
Programmbheft entnommen
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